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sta revista, que no goza de subvenciones publicas, es
- o W fruto del esfuerzo econémico e intelectual de muchas
personas, movidas por su amor a la figura y la obra
de José Garnelo y Alda. Agradecemos especialmente a
CRUZ CONDE, S.A. su colaboracién sin dnimo publicitario,
asi como a todas las aportaciones anénimas que, generosamente,
nos han ofrecido para su realizacién. Queremos agradecer tam-
bién la buena disposicién de la familia Garnelo para ceder mate-
rial inédito, de gran interés, la amabilidad de los funcionarios
del Excmo. Ayuntamiento de Montilla por los datos que nos han
facilitado del proyecto Museo Garnelo, a la Asociacién de Antiguos
Alumnos Salesianos de Montilla y a Nuestro Ambiente, por acoger

con tanto carifo la idea de hacer esta revista.
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EDITORIAL

El paisaje lirico de Garnelo

osé Garnelo forma parte de la fisonomia espiritual de Montilla, del sutil andamiaje
sobre el que se sustenta la identidad de un pueblo. El sonoro apellido se integra en
la genealogfa local como el alfa y omega de la montillania. Ninguno de los que aqui
nacimos extrafiamos su nombre. Sin embargo, por encima de ¢él, se eleva su figura.

La vocacién artistica, los numerosos galardones que le fueron otorgados a lo
largo de su vida, y un profundo conocimiento del hombre y del mundo del que fue
viajero impenitente, hundieron sus raices definitivamente en la tierra montillana. A ella
regresaba cuando sus mualtiples compromisos lo permitian. Bajo ella descansa: paisano de
vocacién y de adopcién. Su pueblo debe ahora agradecer esta pasién nunca correspon-
dida, reposar la mirada en el paisaje lirico del tnico pintor que eligié esta luz de entre
todas las luces, este color, de infinitas paletas.

Apenas comenzamos a defender su nombre, su elegante figura, y el trazo abo-
cetado que auna tradicién y vanguardia para mostrar al mundo su lenguaje intimista,
dominio de la técnica y una amplitud estética que ejercerd magisterio entre futuras gene-
raciones de creadores de belleza.

El Museo que lleva su nombre renacerd la esencia Garneliana, vivificar el legado
de un cordobés, un andaluz al cabo; libre y renovador, plural y personalisimo, cosmo-
polita y hombre de pueblo. Sencillo, y, al fin, humano. Tal es la sangre que fluye en su
pintura.

Estas pdginas rinden homenaje al artista y al hombre. En ellas el recuerdo des-
pliega un abanico de colores intensos. El maestro lo es ahora mds que nunca. El Museo
serd una cdtedra abierta a los cuatro puntos cardinales y la sede permanente de una obra
andaluza y universal.

Concha Lara

Contraportada: José Garnelo y Alda, “Olivos y
])‘07'1‘&16&1.']056’) Gﬂrﬂt’/O}lAldd, Autorretrato”, (/J ]914) CZ'PVESKS en Cgrﬁi”) (b ]9]1) O[eo sobre [ienzg,
Oleo sobre lienzo, 80 x 60 cm. 125 x 180 cm. Detalle lado izquierdo.
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El Museo José Garnelo y Alda

I

La

Acto de firma de protocolos, Excmo. Ayuntamiento de Montilla, 18 de
diciembre de 2000.

critica

es undnime

en considerar
a Garnelo el

pintor mds

culto de su

[

época

1 dia 18 de diciembre de 2000, en el salén

de plenos del Excmo. Ayuntamiento de

Montilla, ante la corporacién en pleno, el

alcalde Antonio Carpio Quintero, la Con-
sejera de Cultura de la Junta de Andalucia Carmen
Calvo Poyato, coleccionistas privados y una amplia
representacion de los descendientes de José Garnelo,
tuvo lugar un acontecimiento que las futuras gene-
raciones contemplardn como un hecho histérico. Se
procedia a la firma del protocolo para la creacién
de un Museo que albergase la obra de José Garnelo,
nuestro paisano de adopcién, y una de las figuras
mds representativas del arte espanol en el trinsito de
los siglos XIX y XX. Fue un acto solemne, con la
emocién a flor de piel en muchos momentos; todos
los alli presentes sabiamos que estdbamos asistiendo
a un hecho clave, en una ciudad con un pasado cul-
tural tan rico como el de Montilla.

Llegar hasta este dia no fue fécil. Para empezar
la obra de Garnelo estaba dispersa; habia y hay cua-
dros en museos nacionales y extranjeros, se presu-
mia la existencia de un amplio niimero de obras en
manos de familiares o coleccionistas privados, mien-
tras la memoria del pintor y el significado de su obra
pasaba, en los anos cincuenta, por momentos difici-
les. Gozaba, si, de ese respeto académico que es de
esperar en quien presenta un curriculum tan impre-
sionante como el suyo. Pero su obra no habia sido
estudiada en profundidad, y las publicaciones que se

ocupaban de su significacion para el arte en Espana,
s6lo atendian a una parte de su ingente obra.

Podria decirse que tenfamos un gran pintor que
goz6 de una enorme fama en vida, una obra extensa
y rica, con varias épocas, dispersa por el mundo,
s6lo conocida parcialmente por los investigadores, el
recuerdo de su nombre en Montilla, unido al de su
hermano Manuel. Estaban presentes todos los ele-
mentos necesarios para la recuperacién definitiva del
genio creador de José Garnelo, pero invertebrados,
faltos de un espiritu organizador que fuese capaz de
dotar de sentido, de ensamblar esos elementos y diri-
girlos hacia una meta.

Esa labor se ha llevado a cabo desde Montilla
—sin menoscabo de otros laudables esfuerzos- y es
fruto, entre otros, del esfuerzo personal de Manuel
Cabello de Alba Moyano, persona modesta, que
siempre tiene la delicadeza de quedarse el tltimo en
los reconocimientos y parabienes. Su vocacién gar-
neliana, procedente en buena medida de su abuelo
D. Enrique Moyano Campos, médico de cabecera
del pintor, no ha dejado de crecer en todos estos
afios de apasionada busqueda, hasta reunir una
magna coleccién en donde estdn representadas todas
las etapas relevantes del autor de Pro patria semper.
El, junto a Joaquin Cuello Garnelo, siempre gene-
roso y entusiasta, son los responsables principales de
que hoy estemos hablando de un Museo Garnelo. Es
justo reconocerlo y justo decirlo para general conoci-
miento. También Manuel Cabello de Alba ha jugado
un papel trascendental en los acuerdos definitivos
para la adquisicién de la Biblioteca Ruiz Luque,
por parte del Excmo. Ayuntamiento de Montilla.
Su mediacién ha sido decisiva a la hora de poner
de acuerdo a las partes en una negociacién com-
pleja, aunque se partiera de la voluntad declarada de
Manuel Ruiz Luque de que su biblioteca perma-
neciese en Montilla y del Ayuntamiento, consciente
de esta oportunidad histérica para dotar a nuestra
ciudad de un centro documental de primer orden.

El edificio escogido, la que se conoce como Casa
de las Aguas, obra excelente del arquitecto Anibal
Gonzélez, después de las adaptaciones pertinentes,
reunird todas las condiciones para mostrar la obra
garneliana en su esplendor, en un marco que encie-
rra alguna de las mejores pdginas culturales de la
Montilla del siglo pasado. Toda la critica es undnime
en considerar a Garnelo el pintor més culto de su
época, por eso tiene mucho sentido que su obra se
muestre junto a la Biblioteca Ruiz Luque, una de las
mids selectas bibliotecas privadas del estado, en este
mismo inmueble. Dentro de las realizaciones cultu-
rales que en los tltimos veinte afos se vienen produ-
ciendo en lo que podria llamarse un nuevo “renaci-



Manuel Cabello de Alba Moyano y Joaguin Cuello
Garnelo, pilares bdsicos en la cesion de obras del
artista.

miento” montillano, este proyecto, concebido para
difundir nuestra cultura en el exterior, estd llamado a
ser punta de lanza. Montilla, que puede presumir con
justicia de haber sido un activo foco intelectual en el
siglo XVII —no hace falta recordar personajes e hitos
suficientemente conocidos- recupera, al comienzo
del tercer milenio, el destacado papel que tuvo en el
panorama cultural de Andalucia y de Espana.

Sabemos que es mds dificil “vender” cultura
que otras realizaciones mds préximas al ciudadano,
a nadie se le oculta que hay carencias importantes
en nuestra ciudad, pero serfa absurdo enganarnos
en algo tan decisivo como son nuestras sefias de
identidad. Y uno de nuestros rasgos definitorios es
precisamente ese, el de ser o haber sido enclave cul-
tural en mds de un periodo de nuestra historia como
ciudad.

El equipo de gobierno municipal y los demds
grupos politicos representados en el Ayuntamiento
de Montilla han apoyado sin fisuras el proyecto
“Casa de las Aguas”, en un gesto de sabiduria y
sentido de su responsabilidad histérica. También,
amparados en los problemas y carencias que tiene
todo municipio, podrian haberlo dejado pasar. El
patrimonio pictérico y bibliogrfico que constituye
el nicleo del proyecto ha sido reunido, después de
muchos afos de trabajo y de busquedas, por particu-
lares, sin ayudas o subvenciones de ninguna clase. Su
mérito es inmenso, por esas razones. Nada les obliga
a compartir con todos nosotros, sus paisanos, lo que
es fruto de su esfuerzo personal. Sélo su probada
montillania, el legitimo orgullo de querer engran-
decer su pueblo, les lleva a convertirse en mecenas,
en un pais, por cierto, donde el mecenazgo apenas
estd desarrollado y carece de incentivos fiscales como
en otras zonas de Europa y América. Si el Ayunta-
miento, Montilla en suma, no hubiese recogido este
guante, esos libros, esas obras de arte reunidas con
tanto esfuerzo de todo tipo, de estudio, de investi-
gacién, de sacrificio econémico, hubieran vuelto al
circuito comercial del arte sin ninguna dificultad,
porque son valores firmes y contrastados. De nuevo
se hubiesen dispersado por el mundo, tal vez para
siempre.

Con este acto de voluntad, los montillanos

estamos reclamando nuestro derecho a disponer de
los bienes de la cultura en nuestra ciudad; estamos
reivindicando no tener que ir a Madrid o a Buenos
Aires para ver las obras de un artista que educé su
mirada en estos mismos paisajes, con estas mismas
luces que hoy nos alumbran.

Los frutos econédmicos de la cultura no son nunca
a corto plazo, pero acaban por llegar. Hay muchos
ejemplos de ello, recientes incluso, que es ocioso
recordar. Pero este esfuerzo que hacemos todos para
conseguir que estos activos culturales se queden
en Montilla, aunque por su rango merezcan estar
en una capital, nos lo agradecerdn las generaciones
venideras. El Museo José Garnelo tiene ya la consi-
deraciéon de Museo Publico, es decir, como el Museo
de Bellas Artes de Sevilla o de Cérdoba. Con ello la
Consejerfa de Cultura de la Junta de Andalucia reco-
noce el interés objetivo, el valor que para el fomento
de nuestro patrimonio artistico, tiene el conjunto de
la obra de Garnelo. Lo demds, depende de nosotros,
los garnelianos viejos y jovenes, de aqui y de fuera.
Los herederos del pintor tienen en este proyecto un
papel trascendental, a la hora de la cesién de obras.
Contar con un nicleo importante de obras reunidas
en un solo espacio expositivo, no har4 otra cosa que
beneficiar nuevos estudios de conjunto, comprender
mejor el significado de su compleja produccién y
valorar la obra desde una 6ptica contempordnea. El
mejor corolario para la vida de un artista es contar
con su propio museo, y es también la mejor oportu-
nidad para conocerlo profundamente y preservar su
memoria.

José Antonio Cerezo.
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interés objetivo
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Garnelo

Presentacion de La Casa de Las Aguas. 18 de diciembre 2000. De
izda a deha: Antonio Alda Garnelo, Antonio Carpio Quintero,
Manuel Ruiz Luque, Manuel Cabello de Alba Moyano y Joaquin
Cuello Garnelo.
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Los Garnelo en Montilla

El padre del
pintor estaba
plenamente
integrado en la
intelectualidad
montillana de
la época

o

uele presentarse a José Garnelo y Alda como

“un pintor montillano nacido en Enguera”.

Y no hay paradoja en esta feliz acufacidn,

pues su familia se traslada desde la localidad
valenciana a Montilla, cuando José apenas cuenta
un ano, en 1867. Su padre, D. José Ramén Gar-
nelo Gonzdlvez, médico de profesion y gran huma-
nista, se habia casado en segundas nupcias con dofia
Josefa Alda y Moliner, y José era el primer hijo de
este segundo matrimonio, que ya contaba con otros
dos véstagos, Eloisa y Elena. Luego vendrian Lola,
Teresa y Manuel, el célebre escultor, todos nacidos
ya en Montilla.

El joven José Santiago educd, pues, su pupila en
ésta, su tierra de adopcidn, en el seno de una fami-
lia amante de las artes, encabezada por la figura del
padre, un activo miembro de diversas institucio-
nes culturales montillanas. El Libro historial de la
Real Sociedad Econdmica de Amigos del Pais, recoge
el nombre de José Ramén Garnelo entre los socios
“reorganizadores”, con fecha de alta el 12 de marzo

de 1880. A Garnelo padre se le presenta como “aca-
démico correspondiente de la de CienciasA, Bellas
Letras y Nobles Artes de Cérdoba; de la de Ciencias
y Literatura del Liceo de Mélaga, socio correspon-
sal de la Sociedad Econémica de Amigos del Pais de
Cérdoba y Licenciado en Medicina y Cirugia” [fol.
161] .

El padre del pintor -figura trascendental en su
formacién humanistica- estaba plenamente inte-
grado en la intelectualidad montillana de la época,
junto a Ddmaso Delgado, Antonio Géngora vy
Palacio, Ramén Giménez-Castellanos y Tapia, José
de Guzmin el Bueno o José Morte Molina. De su
vocacion poética tenemos reflejo también en el Libro
Memorial:

Este individuo ha presentado, segiin
aparece en actas, unas treinta semblan-
zas en sonetos admirables de los socios
de esta Sociedad. Igualmente para el
dlbum dedicado al Centenario de D.
Pedro Calderén de la Barca, remitido
a Madrid el 25 de Marzo de este ano,



José Garnelo. 1893.

presentd ocho dibujos de asuntos histdri-
cos y edificios de Montilla, y de D. Pedro
Calderén, hechos a pluma y a ldpiz, por
los que se consignd en sesion del 30 de
abril siltimo, un voto de gracias para el
mismo. [fol. 16r1]

Probablemente estas composiciones también
estarfan destinadas a aparecer en la compilacién que
estaba preparando, y que, al parecer, no llegé a ver
la luz. Dice el Memorial que presenté otros escritos
poéticos “dos a la Sociedad y uno a Cristébal Colén
y otras doce composiciones histdricas poéticas” [fol.
16v]. En esta misma noticia de la Sociedad, aparece
la que quizd sea primera mencidn escrita de la acti-
vidad pictérica de José Garnelo, cuando apenas con-
taba catorce afos: “y para su joven hijo D. José San-
tiago que también hizo otros [dibujos] del resto de la
fachada de la casa donde naciera el Gran Capitdn”.

Es fécil deducir de dénde procedian las influen-
cias en el primer Garnelo, pintor de historia, incluso
a nivel temdtico, antes de que volara hacia horizon-
tes més sueltos y complejos, aunque siempre fiel a
si mismo. Su prematuro éxito es reconocido en su
patria de adopcién y pocos afios mds tarde (6 de
febrero de 1888) aparece su nombre entre los socios
de mérito de la Real Sociedad, junto a otros préce-
res de la cultura, como Lamarque Novoa o Borja
Pabén.

También aparece entre las “damas de mérito”
su hermana “la seforita Eloisa Garnelo y Aparicio,
distinguida artista y pintora en la ciudad de Monti-
lIa”, y anade el Libro Memorial que “en sesién del 30

de abril de 1881, se consigné un voto de gracia por
un dibujo en el dlbum de Calderdn, hecho a ldpiz,
representando la Cruz de Arbén, en el momento de
despedirse San Juan de Dios del V.M. Avila.”

José Ramén Garnelo permanecié como socio
hasta el 28 de marzo de 1896, en que se declara la
baja, “atendiendo a sus manifestaciones”. De su hijo,
José Garnelo tampoco aparecen otras referencias en
el Libro historial, aunque su vinculacién con Mon-
tilla es constante y creciente en los tltimos anos de
suvida. El 11 de septiembre de 1893, con apenas 27
afos, el pintor es nombrado hijo adoptivo de Mon-
tilla, con lo que no sélo se honra al artista que ya ha
triunfado en Espafa (dos segundas medallas y una
primera) y comienza a ser conocido en Europa, tam-
bién se da cardcter oficial a una situacién real: José
Santiago Garnelo viene a Montilla cuando ain no
ha cumplido dos afos y con las 16gicas excepciones
de sus ausencias por estudios, crece, aprende, trabaja
y educa su mirada en Montilla.

Su rdpido triunfo, la fama que adquiere y que
le hace ocupar un lugar privilegiado en el panorama
artistico espafol, es también un reclamo para sus
numerosos viajes por Europa, casi siempre represen-
tando a Espafa en congresos y exposiciones inter-
nacionales. Esa otra faceta suya, la académica que
le lleva a Zaragoza, a Cddiz, a Barcelona, a Madrid,
no impide al pintor regresar a su patria montillana,
cada vez que su intensa actividad se lo permite.
Aqui estd su casa solariega, aqui viven sus padres
y sus hermanos, aqui pasa las vacaciones estivales
en esa Huerta de San José luminosa y riente. Uno
es de donde regresa; el hecho biolégico de nacer,
involuntario y azaroso, no determina la existencia,
sobre todo cuando se trata de algo tan complejo, tan
poroso como el alma de un artista. José Garnelo
nacié en Enguera, pero, sin renegar de sus orige-
nes, quiso ser montillano, y son, al fin y al cabo, esas
paternidades queridas, esas filiaciones voluntarias,
las que cuentan.

Fidel Romero — José A. Cerezo
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El11 de
septiembre

de 1893, con
apenas 27
anos, el pintor
es nombrado
hijo adoptivo
de Montilla

“Padyes del Pintor con su nieta Lola”. Oleoltabla, 20 x 29 cm.
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Josefina Garnelo Gallego.
Viuda de Alda

mis afios y con mucha
frecuencia  recuerdo
mi querida Montilla
donde fui tan feliz.
En mi adolescencia viviamos con mi
padre en Granada, donde ejercia de
Catedritico de la Escuela de Artes
y Oficios. Era un gran montillano

muy devoto del Santico como él
llamaba a San Francisco Solano y nunca faltaba a la
procesién del 14 de Julio, ano tras ano y con gran

ilusién.
Las vacaciones las pasibamos en " EL Puntal
"  entonces nuestra finca en Montilla, donde estd
su obra, Homenaje a San Francisco Solano, que
realizé para la ciudad de Montilla y que, por los
acontecimientos de la guerra, tuvo que dejarla en su

finca.
Mis tarde y muy jovencita me casé en la
Mipade it o e i i
era un gran  en Montilla. Mi tio, Pepe Garnelo el pintor, fue
mi padrino de boda. Para la ocasién se deposit6 E/
Apostolado , obra de José Garnelo, en la Parroquia de
Nuestros  Santiago.

m €jOV€S 47108 Luego,‘ya casada, con dieci?ie‘te afios Vif/imos
los duros tiempos de la guerra civil en Madrid, en
los pasamos en permanente contacto con mis tios Pepe, Lola y
la casa de la Teresa Garnelo. Ellos vivian en Olézaga 4, préximo a
la Puerta de Alcald y también muy cerca de nosotros,

montillano.

Parroquia de Santiago, Montilla.

Corredera que residfamos en Alcald 106, donde nacié mi hijo Antonio.

Estos afios tan duros nos unieron mucho a
mis tios, quiénes nos ayudaron y apoyaron en cada
momento, demostrindonos su inmenso carifio, de

Fotografia de la boda de D? Josefina Garnelo Gallego con D. Antonio José Alda una manera muy especial, ya que ellos eran solteros
Garcla. Junto al novio, D. José Garnelo, padrino de la boda. y no tenfan hijos.

Después vivimos cinco anos en Argentina,
donde nacié6 mi hijo Manolo y, con motivo del
fallecimiento de mi padre, regresamos a Montilla. Alli
vivimos 16 afios de los que puedo decir que fueron
los mds felices de mi vida, entre entranables amigos y
rodeados de mucho carifio y respeto hacia nosotros.
Estos anos inolvidables los pasamos en la antigua
casa del pintor y de sus padres, en la ¢/ Corredera
11, entonces nuestro hogar, donde nacieron mis tres
hijas. Al mismo tiempo tenfamos y disfrutdbamos de
la Finca " EL Puntal ", que tanto querfa mi padre.

Quiero agradecer a los montillanos, a la
Corporacién Municipal y, especialmente, asu Alcalde
D. Antonio Carpio todo lo que estdn haciendo por
la obra de los hermanos Garnelo, mi padre y mi tio.

Vaya para la ciudad de Montilla, mi
agradecimiento, mi carifio y mi respeto.

Madrid, febrero de 2002
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Finca El Puntal.

“Las vendimiadoras montillanas”. Oleollienzo.
Obra de Eloisa Garnelo, presentada en la exposicion nacional de 1892

Monumento a San Francisco Solano, obra de Manuel
Garnelo y Alda. Aparecen en la fotografia, de izquierda a

derecha, Miguel Rodriguez Pantoja, José Cobos Jiménez, La ﬁ nca
Antonio J. Alda Garcia, Rafael Ortiz Ruiz. En primera “E‘[ Punta [ »
fila, Miguel Laguna Arrabal, Rafael Castro Ortiz, Rail

Porras Barrenechea, embajador de Perdi, Padre Mijica, conserva

Francisco Sintes, ministro plenipotenciario del Peri.

todavia el
monumento
construido
por Manuel
Garnelo

Portada del cementerio municipal de Montilla.
Colaboraron en su diserio D. José Ramén Garnelo

Gonzilvez y D. Manuel Garnelo y Alda.
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Presentacion del Museo
Garnelo de Montilla

El Museo
pretende
reconocer la
calidad de uno
de los artistas
mds destacados
de la pintura
espanola

=
S

“Bacante”, jleo/lienzo, 126 81 cm.

| Museo Garnelo de Montilla nace como
resultado de una convergencia de volun-
tades entre el coleccionismo privado y las
instituciones publicas, con una intencién
precisa, que no es otra que situar en el lugar que le
corresponde por méritos propios a uno de los artistas
mis destacados de la pintura espafiola, cuya biografia
se inserta en una etapa apasionante de la historia de
nuestro pafs, sometida a importantes transformacio-
nes que afectardn de manera determinante a la nueva
dindmica social, cultural y econémica que llegard a

constituir para nosotros la esencia del siglo XX.

José Garnelo, partiendo adn de los dltimos
destellos del arte decimondnico, supo adecuar su
programa pictérico a las nuevas alternativas que se
proponian desde la vanguardia, asumiendo en todo
momento una disposicion reflexiva y critica respecto
a ésta, que le llevé igualmente a desplegar una bus-
queda constante de nuevos planteamientos estéticos,
pero sin renunciar, en lo relativo a la préctica de
la pintura, a todo aquello que él juzgaba que eran
sus valores imperecederos. Guiado por esta idea, el
artista nunca se dejé seducir por la disolucién de la
estructura formal, ratificando constantemente en el
desarrollo de sus programas compositivos este, para
él, irrenunciable factor constitutivo de la obra de
arte.

El 5 de noviembre de 1999, atendiendo una pro-
puesta que tuve el honor de plantear tiempo atrds, se
estableci6 el compromiso de crear el Museo Garnelo
de Montilla. Mediante este acuerdo, un reducido
grupo de coleccionistas privados se comprometian
a ceder 50 obras originales del pintor para definir el
contenido inicial de la coleccién, adopténdose igual-
mente el convenio de ir enriqueciendo progresiva-
mente estos fondos pictéricos con la incorporacién
de nuevas obras, coyuntura que se atendié inmedia-
tamente con la donacién del cuadro Gitanas, por
parte de las hijas del doctor D. Enrique Moyano,
que fue amigo personal del pintor. De otra parte, el
Ayuntamiento de Montilla, manifestando un talante
de sincero compromiso con la cultura, adquirié la
“Casa de las Aguas” —un hermoso inmueble del
siglo XIX, el mejor marco que pudiera haberse dis-
puesto en esta ciudad—, para configurar un ambi-
cioso centro cultural de proyeccién comarcal, donde
tuviese cabida el Museo, conviviendo en su anda-
dura con otros proyectos igualmente importantes



A José Garnelo y Alda ( h. 1930 ).

y necesarios, tal cual es la creacién de la Biblioteca
Manuel Ruiz Lugque , que, sin duda, es la mejor alter-
nativa ilustrada que, en arménica y complementaria
vecindad, definirse pueda en tan excelente enclave
urbano. Permitanme que celebre publicamente lo
oportuno de esta simbiosis entre el Arte, con mayus-
cula, y los Libros, en este caso milagrosamente reco-
pilados por quien ha tenido el mérito de someter su
vida al imperativo de la salvaguarda de la sabidurfa.
Garnelo hubiese celebrado con auténtico regocijo
esta coyuntura; él era un pintor erudito, que tam-
bién desplegé ampliamente sus potencialidades en
el dmbito de la critica artistica, hasta el punto de
fundar personalmente en 1913 la revista Por el Arte,
la mds ambiciosa publicacién periddica, de cardcter
cultural, editada por aquellas fechas.

Pero volvamos a centrarnos en el Museo y hable-
mos de su contenido: las 51 obras que componen sus
fondos han sido especialmente seleccionadas para
que la visita a este enclave constituya un recorrido
ampliamente representativo de las distintas etapas
y multiples facetas del artista, con objeto de que el
espectador pueda valorar con justeza la auténtica
dimensién y la excepcional valia de la produccién
de José Garnelo.

Llevados por el planteamiento anteriormente
referido, se han incluido dibujos, acuarelas y, sobre
todo, dleos, atendiendo asimismo una gran varie-
dad en lo referente a las temdticas: pintura religiosa,
donde podemos destacar la obra Dolorosa; de histo-
ria, apartado en el que sobresale el lienzo titulado
El Pedagogo; mitoldgica, temdtica magnificamente
representada por su voluptuosa Bacante; alegérica,
en la que destaca a la par, en sensualidad, la acuarela
denominada La Belleza; costumbrista, género en el
que podriamos insertar su expresiva composicion

A Revista “ Por el Arte ©, portada.

titulada Gitanas o su dindmica Capea en las Navas del
Marqués. Entre los paisajes encontramos en la colec-
cién distintos trabajos del artista, quizd el més repre-
sentativo entre ellos sea Olivos y cipreses en Corfii,
obra de gran luminosidad y ricas transparencias. Por
ultimo, hemos de hacer mencién igualmente de sus
retratos, especialidad en la que Garnelo fue un des-
tacado maestro, hasta el punto de ser nombrado en
su época Pintor de la Corona.

Como competencia adicional, pero de indole
prioritaria, conscientes de que la vigencia y continui-
dad de este tipo de proyectos precisan de una tenaz
dinamizacién, se programardn actividades tendentes
a promocionar la existencia y el conocimiento del

vV Anciana.” Dibujo a Ldpiz y clarién, 22 x 27 cm.
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“Los padres del pintor, D. José Ramdn Garnelo Gonzdlvez y D# Josefa Alda y
Moliner, con su nieta Lola”. Oleollienzo, 122 x 180 cm.
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Museo Garnelo de Montilla en el dmbito nacional y
en el entorno especializado de los pintores e historia-
dores del arte.

Esperemos que pronto veamos satisfechos todos
estos anhelos, y que con el necesario apoyo a esta
iniciativa, por parte de la Consejeria de Cultura de la
Junta de Andalucia, se dé un paso decidido hacia ese
razonable planteamiento institucional que supone
la descentralizacién de la oferta cultural, con objeto

de que la ciudad de Montilla y toda la comarca de
la Campina cordobesa, puedan definir su auténtica
dimensién, su precisa identidad cultural en el con-
texto de nuestra comunidad auténoma e igualmente,
en el del estado espanol.

Miguel C. Clementson Lope.
Doctor en Historia del Arte

Palabras del D. Antonio Carpio Quintero, alcalde de Montilla,
en el acto de firma del protocolo. ( Resumen ).

“Excma. Sra. Consejera de Cultura D2 Carmen
Calvo, Sres. portavoces, D2 Carmen Rubio, del
partido Socialista, D. Florencio Luque del Partido
Popular y D. Francisco Hidalgo de Izquierda Unida,
D. Manuel Ruiz Luque y familia, herederos y des-
cendientes de D. Jose Garnelo, D. Manuel Cabe-
llo de Alba Moyano y su familia, representantes de
los distintos colectivos culturales y empresariales de
Montilla, y todos los que estamos aqui presentes.

Yo no sé si hoy es un dia, como muchas veces
se dice, un dia histérico, no sé si es la palabra que
le corresponde, desde luego creo que es un dia muy
importante para Montilla, para la cultura, para
todos los que aqui estamos, y con especial inciden-
cia, para la figura de D. José Garnelo. Quiero, en
este momento, y creo que me corresponde, agrade-
cer en nombre de este Ayuntamiento a todos aque-
llos que han trabajado para que este dia fuese posi-
ble; a las corporaciones que han venido trabajando,
sabiendo que esto era dificil ponerlo en marcha, a D.
Manuel Cabello de Alba, promotor de esta idea que,
de manera tan incansable ha trabajado. A la fami-
lia Garnelo en sus distintas ramas, Alda Garnelo,
Cuello Garnelo, Gémez Garnelo y Garnelo Ten. Yo
quisiera, en estos momentos, sintetizarlo en una per-
sona, porque es la de mayor edad, D? Josefina Gar-
nelo Gallego, que esta manana ha tenido la deferen-
cia de llamarnos, para decirnos que no podia estar
presente, pero le agradecemos, desde aqui, las aten-
ciones que siempre ha tenido con nosotros. Como
no, a D2 Matilde y D2 Carmen Moyano, que fueron
las primeras en donar un cuadro para este museo; es
decir, son tantas las personas, que no quisiera olvidar
a nadie, a quiénes han formado parte de la Comi-
sidn, a tantas personas que han trabajado para que
esto sea posible.

El Ayuntamiento ha adquirido a primeros de
afio, con un esfuerzo importante la “Casa de las
Aguas”, antigua residencia de la condesa de Aguiar,
y donde murié el conde de La Cortina. Creemos que
era el sitio mds adecuado, recuperdbamos un bien,
un inmueble con historia de los pocos que quedan
en Montilla, para preservarlo, pero después tenfamos
un objetivo muy concreto que era cederla: hacer el

& !

Museo Gameln

Antonio Carpio Quintero, alcalde de Montilla y Carmen Calvo Poyaro, consejera
de Cultura de la Junta de Andalucia, en el acto de la firma del protocolo para la
creacion del Museo Garnelo.

ofrecimiento para alli instalar el museo Garnelo
y la Biblioteca Ruiz Luque; sabiamos que no era
facil, pero ha habido voluntad, por encima de todo
voluntad, por eso, quizds yo tengo que nombrar una
palabra que es amistad, la amistad que nos une a
todos, y cada vez mds creciente la que mantenemos
con la familia Garnelo.

Digo que el esfuerzo ha sido importante, vender
cultura no es ficil, pero sabemos que hay que
hacerlo, porque como decia la Consejera antes, las
palabras pasan pero las obras quedan, y finalmente
yo quiero, de manera especial, agradecer la presencia
de la Consejera de Cultura, D2 Carmen Calvo,
porque con su presencia nos da dnimos, apoyo vy,
algo que necesitabamos: ayuda y comprension,
para este museo que se pone en marcha en este
momento. Pasaremos nosotros, pero quedard ahi
para la historia como fruto del esfuerzo colectivo
de muchos montillanos que quisieron legar para su
pueblo, que la biblioteca pase a ser de uso publico, y
que el museo pueda ser visto y disfrutado por todos.
Salud a todos. Buenos dias”.

El Museo
quedard para
la historia
como fruto
del esfuerzo
colectivo

de muchos
montillanos
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Acto de firma del
protocolo, para la
creacién del Museo
Garnelo.

Celebrado el 18 de
diciembre de 2000
ante la Consejera de
Cultura de la Junta
de Andalucia, la
corporacidn municipal,
coleccionistas priwza’os

y familia de José Garnelo.

Palabras de Dona Carmen Calvo Poyato, Consejera de Cultura de la
Junta de Andalucia en el acto de la firma del protocolo. ( Resumen )

“Creo que casi todo el mundo que me conoce
en Montilla, que son muchos, podrd imaginar que
en este momento, tanto en mi cabeza como en mis
emociones, entre mis responsabilidades instituciona-
les y mis sentires personales, no hay ni un solo atisbo
de esquizofrenia, estdn absolutamente reconciliados
la persona y el cargo que honrosamente represento
en nombre de los andaluces en la politica cultural
del Gobierno. Queria decirlo antes de empezar una
larga lista, que yo haré breve, de agradecimientos
absolutamente sentidos por mi parte. Quiero dar
las gracias, en primer lugar, al Alcalde y a todos los
grupos municipales, porque han hecho que esta
accién de la cultura desde Montilla para el resto de
Andalucia, pero también para el resto del mundo
por su trascendencia, se haya convertido en un gesto
y en una intencionalidad situados por encima de las
discrepancias legitimas que los grupos municipales
y que las fracciones politicas tenemos en democra-
cia. Quiero felicitarlos ademds por la forma en la
que lo han hecho, pues creo que la cultura necesita
de toda la liturgia que la haga solemne delante de
todos nosotros y ante todos los ciudadanos a los
que gobernamos y con respecto a los cuales toma-
mos decisiones. Tiene que ser asi, porque en este
proceso actual de banalidades, de superficialidad, de
chabacaneria, de muchos y muchos elementos que
se amparan bajo el nombre sacrosanto de la cultura,
hemos de significar qué es y qué no es cultura, cudles
son y cudles no son instituciones culturales, dentro
del conjunto de intencionalidades de lo que ofrece-
mos en cuanto instituciones de servicio publico, y
que van al corazén directo del crecimiento intelec-
tual y espiritual de cada uno de los ciudadanos que

componen una sociedad que se quiere llamar desa-
rrollada. Lo que hacemos aqui hoy si es cultura, lo es
de la manera mds profunda que a mi entender pueda
hacerse desde un lugar como Montilla, que tiene
un nombre significado y que lo seguird teniendo a
través de algo que forma parte de nuestra cultura, de
los bienes etnoldgicos y de las maneras de vivir de
los andaluces.

En segundo lugar, mi agradecimiento a Manuel
Cabello de Alba, pero sobre todo a la familia Gar-
nelo, porque han entendido que la mejor manera de
preservar la memoria de D. José Garnelo, en el lugar
que él quiso, que era Montilla, y donde estd ente-
rrado, es que la eternidad de su nombre se continte
en sus piezas, y que sus obras, significativas e impor-
tantes para entender la cultura espafiola y por tanto
la andaluza, estén al servicio publico, de los ciuda-
danos. Alguien dijo que lo mds revolucionario que
podemos ofrecer, y lo tnico que podemos ofrecer
como cambio que verdaderamente no tiene punto
de retorno, es todo lo relativo al arte y a la cultura.
Probablemente ustedes han entendido que la mejor
manera de preservar su memoria es ser generoso con
obras que les pertenecen en propiedad, pero que
ustedes quieren que sean de todos.

Gracias en nombre del Gobierno andaluz, sepan
que el compromiso que hoy contrae la Consejeria de
Cultura de la Junta de Andalucia, a través de su poli-
tica cultural, es que este Museo sea “museo publico”
de todos los andaluces, con arreglo a todos los requi-
sitos y a todas las condiciones exigibles, lo cual le
permitird estar junto a los museos publicos que en
Andalucia existen, y que no son muchos, porque las
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“El pedagogo”. Oleoltabla, 68 x 89 cm.

Patricia romana, detalle de “El pedagogo’. Pedagogo griego, detalle de “El pedagogo”.
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“Dama Velata”. 1884. Dibujo a plumilla, 34 x 27 cm.

Justificacion del interés en la
creacion del “Museo Garnelo”

La Historia del Arte en su evolucién discursiva se
nutre fundamentalmente de autores y de obras que
en su momento alcanzaron un valor consensuado,
para la mayoria de los especialistas en esta materia.
No obstante, con el paso del tiempo, a veces, hay
que reconsiderar determinadas etapas que en su
momento no fueron valoradas con la ecuanimidad
con que se debe actuar en esta dificil tarea selectiva.
Estas circunstancias son las que concurren en la
persona del pintor José¢ Garnelo y Alda (1866-
1944), a juicio de Sdnchez Cantén "el artista mds
culto de su tiempo", y uno de los representantes mds
destacados de toda una generacién de autores, cuya
produccién ha sido valorada con un generalizado
desdén, por parte de la critica especializada.

Sin embargo, olvidamos que toda esta
coyuntura pictdrica es la consecuencia més objetiva
e inmediata de esa época histérica, y que todo aquel
elencodeautoresproporcionaronpropuestassolventes
y provechosas ante los nuevos derroteros hacia los
que apuntaba el arte y, aunque algunas de estas
aportaciones carezcan de la trascendencia implicita
en aquellas otras que surgieron desde la vanguardia
militante, sin duda, alternativas
concretas e igualmente necesarias de considerar para

constituyen,

la comprensién general de este complejo periodo de
entre siglos, por lo que supusieron como cimiento
de otras alternativas estéticamente revolucionarias.

Proyecto Museo José Garnelo y Alda

Garnelo emerge en este punto como una ‘rara
avis”, constituyendo un claro ejemplo de lo que
podriamos denominar pintor-erudito, un referente
prctico e intelectual -al mismo tiempo- de lo
que constituy6 la esencia del humanismo en el
Renacimiento, reactivado por un selecto grupo de
autores durante uno de los periodos més apasionantes
del arte espafol: la etapa que abarca las ultimas
décadas del siglo XIX y las primeras del XX.

Educado en el desenvolvimiento de lo que
se ha venido a denominar Pintura de Historia,
José Garnelo adopté una disposicién receptiva
-y al tiempo reflexiva- respecto a los nuevos
planteamientos artisticos, propiciando con su actitud
el advenimiento de importantes innovaciones en el
dominio del arte. Impartié docencia en las Escuelas
Superiores de Bellas Artes de mayor solvencia
en Espafia; conocié personalmente a los autores

“El piano”. Oleo sobre tabla, 21,5 x 31,5 cm.
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mds destacados de la vanguardia de su época,
circunstancia que le posibilitd estar puntualmente
informado acerca de las Giltimas tendencias artisticas;
viaj6 incansablemente por Europa, visitando sus
mas bellas ciudades, estudiando minuciosamente el
contenido de sus mds célebres museos; renové con
sus nuevos planteamientos pedagdgicos la docencia
artistica, incentivando el estudio de la figura en
movimiento y la prctica del dibujo de memoria, en
detrimento de los sistemas convencionales basados
en la mimesis, aplicada a la estatuaria cldsica.

Entre sus numerosas distinciones destacan la
Primera Medalla obtenida en la Exposicién Nacional
deBellas Artesdelafio 1892, varias Segundas Medallas
(otorgadas en las convocatorias de 1887, 1890 y
1897) y la Mencién de Honor lograda en el Salén
de Paris, en 1896. Fue pensionado de la Academia
Espafiola de Bellas Artes en Roma, Académico de
Numero de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, Subdirector del Museo del Prado y Pintor
de la Corona. Igualmente fue condecorado con los
nombramientos de Oficial de la Orden de Leopoldo
IT de Bélgica, Comendador de Nimero de la Orden
de Alfonso XII, Caballero de la Real Orden de Carlos
III y de la Legién de Honor francesa.

Su obra, tan laureada en vida como olvidada
después, sobre todo en la etapa hegemdnica
del informalismo, viene siendo reconsiderada
progresivamente en los tltimos afios: para estudiosos
tan prestigiosos como J.A. Gaya Nufio o Sdnchez
Cantdn, su figura merece ocupar un lugar destacado

en la pintura espanola y en la Historia del Arte.

El"Museo Garnelo de Montilla" se reafirma como
un proyecto necesario y de enorme trascendencia
para esta ciudad andaluza, con amplia influencia,
igualmente, para toda una dindmica comarca de
creciente densidad de poblacién. Montilla tenfa
una deuda pendiente con uno de sus mds ilustres
véstagos -el afio 1893, tras haber sido distinguido
en 1892 con la Primera Medalla en la Exposicién
Nacional de Bellas Artes, fue nombrado Hijo
Adoptivo de esta ciudad-. José Garnelo habia gozado
en vida de gran prestigio artistico y académico, pero
quizds ese reconocimiento temprano actué como
condicionante negativo tras su muerte, al margen de
la radical metamorfosis hacia el informalismo que
se operé en el gusto artistico a principio de los anos
cincuenta en nuestro pafs. Aunque en la actualidad
se estd produciendo una importante revalorizacién
de su pintura, hasta la fecha ha faltado la concrecién
de un espacio fisico dedicado integramente a la
exposicion de una buena seleccién de sus obras, que
permita dejar hablar por si mismas a cada una de
esas magnificas composiciones pictoricas, de manera
que el gran publico pueda acceder al conocimiento
de lo mds destacado de su produccién. La mayoria
de los trabajos del pintor se localizan en colecciones
privadas, que no pueden visitarse habitualmente, y
sus obras mds relevantes estdn en edificios oficiales
de dificil acceso para el interesado.

“Sacristia de la
Encarnacion”

( Montilla ).
Oleo sobre tabla
39.5x51.5cm
El Padre César
recibe la ofrenda
Sfloral de unas
ninas.

Antigua sacris-
tia de la Iglesia.



AMBITO CULTURAL
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Vista de Montilla, entre vides y olivos.

Ambito Cultural del futuro Museo

El Ayuntamiento de Montilla, consciente de que
la cultura es un bien irrenunciable para todas y cada
una de las comarcas de nuestra tierra, ha aunado
esfuerzos con la Consejerfa de Cultura de la Junta de
Andalucia con el objetivo prioritario de crear un gran
museo en la ciudad, que suponga un paso decidido
en ese razonable planteamiento institucional que
supone la descentralizacion de la oferta cultural.

En Montilla se pueden ver actualmente distintas
obras de Garnelo: su Aposrolado y el gran cuadro
dedicado a considerar la figura de San Francisco
Solano, que forman parte de los fondos patrimoniales
de la Parroquia de Santiago, y la composicién Pro
Patria Semper, expuesta en el Salén de Plenos del
propio Ayuntamiento, con lo cual la creacién del
Museo vendria a complementar cuantitativa -y mds
aun cualitativamente- una oferta cultural de enorme
interés, pero que ya existe en alguna medida en este
momento. Con esta iniciativa, y otras semejantes
que habrdn de conformarse en el futuro, la ciudad
de Montilla y toda la comarca de la Campifia
cordobesa en su conjunto irdn recuperando, paso a
paso, su auténtica dimensién, su precisa identidad
cultural en el contexto de Andalucia, contribuyendo
eficazmente a reafirmar la preeminencia de nuestra
comunidad en lo relativo a la oferta artistica estatal.

Los fondos del futuro Museo.

Mediante un acuerdo, de fecha 5 de noviembre
de 1999, establecido entre distintos propietarios de
obras de este artista y el Ayuntamiento, se pacta el
compromiso de crear el Museo Garnelo de Montilla.
La corporacién municipal adquiere la Casa de las
Aguas, con la intencién de definir en ese enclave
urbano del siglo XIX un ambicioso centro cultural
de proyeccién comarcal, y reserva la primera planta
del edificio para disponer el espacio fisico preciso
para este proyecto museistico. Los coleccionistas
particulares se comprometen a ceder una serie
de obras representativas de las distintas etapas
creativas del artista, para constituir un inicial fondo
patrimonial que dote de contenido al futuro museo.

Las mds de ochenta obras de que consta hoy
dia la coleccién que albergard el Museo, han sido
seleccionadas minuciosamente para que el visitante
pueda valorar con justeza la dimensién y la valia de
este magnifico pintor, uno de los mds cualificados
intérpretes del todavia poco conocido periodo
de entre siglos. Llevados por el planteamiento
anteriormente  referido, se incluyen dibujos,
acuarelas y, sobre todo, ¢leos, atendiendo asimismo
una gran variedad en lo referente a las temdticas:
pintura religiosa, de historia, mitolégica, alegérica,
costumbrista, paisajes, retratos... etc.

Tras la puesta en marcha del Museo, se
adoptardn iniciativas tendentes a recuperar la obra
dispersa del pintor existente en algunas instituciones
oficiales espafolas, que no estén en este momento
expuestas al publico, de manera que contribuyan
con su presencia a dimensionar de manera cada vez
mds rotunda este espacio natural para el pintor, que
Montilla quiere perpetuar para el futuro.

Montilla. Fachada del Ayuntamiento.
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Su primera
medalla fue
obtenida en
el Certamen
Nacional de

1892

Enfoque y desarrollo argumental
de aquellos hitos y episodios
culturales que sustentan la
instalacion permanente del museo

Personifica José Garnelo y Alda a un selecto
elenco deautores de excepcional categoria, no siempre
justamente valorados, y es entre ellos el que mejor
encarna los valores pictéricos de la transicién entre
los siglos XIX y XX. De él se ha dicho que representa
en la historia del arte ese impresionismo prematuro,
ese afdn de captar el ambiente y la luz que podriamos
denominar "sorollismo" anterior a Sorolla.Garnelo
nacié en Enguera (Valencia), en 1866, y se formé
como artista en un periodo cronolégico complejo,
en el que imperaba la estética propia del naturalismo.
Su padre, médico de profesién, cultivaba igualmente
aficiones artisticas y literarias, constituyendo un
referente ejemplar para el joven.

Poco después de que el pequeno José cumpliese
un afno, la familia se traslada a Montilla, donde
se establecerd definitivamente y a la que se sentird
profundamente vinculado en lo sucesivo, de por
vida. Cursé el joven Garnelo su Bachillerato en
el Instituto Aguilar y Eslava de Cabra. En 1883

“José Ramon Garnelo Gonzdlvez, padre del pintor”.

Oleollienzo, 57 x 37,5 cm.
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“Estudio de mano”. Carboncillo/papel, 31,5 x 21,5 cm.

marché a Sevilla para iniciar estudios de Bellas Artes
y dos anos mds tarde se trasladaria a Madrid para
continuarlos en la Escuela de Bellas Artes de San
Fernando, donde tuvo como profesores a Didscoro
Puebla, Carlos Luis de Ribera y Casto Plasencia, a
cuyo estudio particular concurria para avanzar ain
mis en sus estudios pictéricos. En 1887, contando
con veintiin anos de edad, gané la Segunda Medalla
en la Exposicién Nacional de Bellas Artes, con su
cuadro titulado La Muerte de Lucano. Por estas
fechas se ocupa de la decoracién de la Capilla del
Asilo de los Dolores, en Montilla, ayudado de su
hermana Eloisa, también pintora. En 1888 consigue,
mediante concurso-oposicion, que le adjudiquen una
de las plazas de pensionado de "Pintura de Historia"
en la Academia Espanola de Bellas Artes en Roma,
donde permanecerd por espacio de cuatro anos para
completar su formacién.

Visita Paris en 1889, atraido por la celebracién
de la Exposicién Universal. Alli tiene ocasién de
contemplar la obra de los autores posimpresionistas,
que acentdan en sus trabajos la vertiente intelectual
del proceso de realizacién pictérica, determindndose
una auténtica revelacién muy provechosa para los
futuros programas del artista. En la Exposicién
Nacional de 1890 vuelve a conseguir otra Segunda
Medalla con la obra Duelo Interrumpido, que estaba
inspirada en un drama de Jorge Ohnet. En 1891
realiza un viaje de estudios por Austria y Baviera,
ejecutando numerosas composiciones al aire libre.

El Certamen Nacional del ano 1892 le depararia,
por fin, la codiciada Primera Medalla, con su lienzo
Cornelia, madre de los Graco, compuesto tiempo
atrds, durante sus primeros afios de estancia en Roma.
Habia presentado también en esta convocatoria otra
obra de gran formato, Los primeros homenajes en el
Nuevo Mundo a Colén, con la que conmemoraba el
centenario del descubrimiento de América. En este



mismo afio de 1892 es nombrado Caballero de la
Orden de Carlos III.

Los éxitos conseguidos en esas fechas le
proporcionan importantes encargos, una vez
instalado en Madrid. En 1893 acudealaexposicién de
Bilbao y con su 6leo La Magdalena, obtiene primera
medalla. A partir de este aflo da comienzo su carrera
como ensenante; es nombrado profesor de la escuela
de Bellas Artes de Zaragoza y académico de nimero
de la Provincial de Bellas Artes de la citada ciudad.
El respeto y la admiracién de su pueblo cordobés se
traduce, ese mismo afo, en su nombramiento como
Hijo Adoptivo de Montilla. La Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando convoca, en 1894, un
concurso con el tema La Cultura Espanola a través
de los tiempos; Garnelo presenta en la muestra una
alegoria de las artes y las letras espafolas con sus
cincuenta personalidades mds destacadas; el cuadro
obtiene Medalla de Oro y Premio Extraordinario de
la Academia.

Tras su breve estancia como profesor de la
Escuela de Bellas Artes de Cadiz, en 1895, se
traslada a Barcelona con el titulo de Catedritico
de la Escuela de Bellas Artes, donde tuvo como
discipulo al joven Picasso. En esta ciudad, centro
de novedades e influencias artisticas, tendrd ocasién
de contactar con las tendencias de renovacién que,
procedentes de Francia, mantenifan enfrentados a
"antiguos” y "modernos”: en esta crisis, que dividia
los ambientes artisticos, Garnelo intenta quedarse en
medio y obtiene para su paleta lo bueno de unos y
otros. Fruto de un buen saber hacer, en consonancia
con su tiempo, serd la Mencién de honor obtenida
en 1896 en el Salén de Paris por su obra Montecarlo;

“Estudio de pie”. Carboncillo/papel, 31 X 21 cm.

“Guadarrama’. Oleoltabla, 19,5 x 31,5 cm.

el mismo afio recibe el encargo de pintar un cuadro
sobre el Santuario de Lourdes. Esta obra, reproducida
a tamano natural, le proporcionard una nueva
Segunda Medalla en la Exposicién Nacional de
Madrid de 1897.

José Garnelo fue también notable tedrico
del arte, y asi escribe distintos tratados sobre
pedagogia del arte, en los que aconseja el estudio de
figuras en movimiento y la prictica del dibujo de
memoria, confiriendo gran importancia a la linea y
a la silueta.  Sus esfuerzos en este campo se vieron
recompensados con la obtencién de la Cdtedra de
Dibujo del Antiguo y Ropajes, de la Escuela Especial
de Pintura, Escultura y Grabado de Madrid, en
1899. Esta intensa actividad docente no le impedird
continuar asistiendo a las Exposiciones Nacionales de
pintura. En 1901 obtiene Consideracién y honores
de Primera Medalla por £/ Manantial del Amor.

Durante su vida cultivd, igualmente, con gran
acierto, la pintura mural; junto con otros artistas de
la talla de Mariano Benlliure y Emilio Sala obtiene,
en 1902, el encargo de la decoracién de un palacete
madrilefio propiedad de la Infanta Isabel, el antiguo
de los Condes de Cerrajerfa. Este mismo ano se le
nombra Comendador de la Orden de Alfonso XII
y Pintor de la Corona. Hacia 1903 realizard una de
sus mds controvertidas composiciones, Pro Patria
Semper, una alegoria pictérica de la pérdida de las
tltimas posesiones que aun conservaba Espafia de
su pasado imperio ultramarino, obra felizmente
recuperada hoy dia y expuesta en el Salén de Plenos
del Ayuntamiento de Montilla. De nuevo obtiene,
Medalla de Oro en la Exposicién Regional Gallega
de 1909 por un cuadro al éleo y Medalla de Oro en
la Exposicién Nacional de Valencia de 1910 por la
Salve en La Gruta de Lourdes. En 1911 representard a
nuestro pais en el Congreso Artistico Internacional de
Roma. En esta ocasién trab6 amistad con un pintor
griego, Androutzos de Corfd, que le invita a conocer
su pais. En este viaje a la cuna de la cultura europea
tiene ocasién de pintar gran niimero de tablas, cuyo
conjunto supone uno de los mds importantes aciertos
compositivos y programdticos del artista.

En 1912 ingresa como académico de ndmero en
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“El Puntal”. Oleo/lienzo, 93 x 73,5 cm.

“Calleja florentina”. Oleoltabla, 13 x 8,5 cm. “Patio de la Alhambra”. Oleollienzo, 135 x 86 cm.




la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando

y un ano més tarde funda la revista Por el Arte.
En 1915 es nombrado subdirector del Museo del
Prado, como integrante del equipo de José Villegas.
Por estos anos realizard varios retratos a la Familia
Real espanola. Como excelente pintor mural, en
1916 recibe el encargo de la decoracién del coro
de la Iglesia de San Francisco el Grande y, en 1925,
finaliz6 sus trabajos de consolidacién de los frescos
de la béveda del Salén de Baile del Casén del Buen
Retiro, originales del napolitano Luca Giordano,
y en este mismo afio se ocupd de la decoracién de
la ctpula del despacho del Presidente del Tribunal
Supremo, en el Palacio de Justicia de Madrid. Fruto
de sus méritos y erudicién es nombrado en 1920
Oficial de la Orden de Leopoldo II de Bélgica y, en
1936, debido al estallido de la guerra civil, no puede
tomar posesién de su nombramiento como Director
de La Academia Espafiola en Roma.

Fue un asiduo colaborador del Boletin de la
Sociedad Espanola de Excursiones, en el que publicé
distintos articulos en los que llegé a desarrollar una
activa labor en defensa del patrimonio histérico-
artistico de nuestro pais. Retirado en Montilla,
junto a su familia, muri6 a la edad de 78 afos, el
28 de octubre de 1944. Habia obtenido a lo largo
de su vida, como hemos citado, las mds preciadas
distinciones y galardones, pero quiso reposar para
siempre en el lugar en que se habian conformado
los primeros recuerdos de su infancia y las intensas
vivencias de la adolescencia.

Fue Garnelo, en suma, el pintor espafiol de mds
altura intelectual de su tiempo. Su obra se encuentra
repartida en diversas colecciones particulares que se
localizan en Madrid, Algeciras, Granada, Cérdoba,
Montilla, Sevilla y Valencia, aunque también figura

Detalles de “Pro Patria Semper”. 1904.
Oleollienzo, 307 x 234 cm.

Obra expuesta en el Saldn de Plenos del Ayunta-
miento de Montilla.

representado en los mds importante museos de
nuestro pais - Museo del Prado, Museo de Bellas
Artes de Sevilla, Museo de Bellas Artes de Valencia,
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
Museo Espanol de Arte Contempordneo de Madrid,
Museo Naval de Madrid, Museo Provincial de Bellas
Artes de Cérdoba, Palacio de Aranjuez...- y en otras
ciudades como Munich, Montevideo y Méjico.

El presente proyecto, la creacién del Museo
Garnelo, en Montilla, constituye la concrecién de la
primera coleccién publica, con sentido monografico,
dedicada al artista, un merecido ofrecimiento que ha
tardado tiempo en germinar -pero no por ello menos
importante-, concebido con amplias perspectivas de
futuro.

WAigo,

Museo (Gamelo

Académico de
Bellas Artes de
San Fernando,
fue nombrado
subdirector

del Museo del
Prado en 1915

“Escena mitoldgica’”. Estudio para la restauracion de la béveda del Salén de
Baile del Cason del Buen Retiro ( Madrid ). Acuarelalpapel, 62 x 97 cm.
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DIVISION FUNCIONAL

“ “La Belleza’, 1903. Acuarelalpapel, 41 x 30 cm.

El espacio
destinado a
la esposicion
se articula en
cinco salas

[N

I Museo Garnelo se localiza en la

primera planta del inmueble conocido

como Casa de las Aguas. El espacio

expositor queda  funcionalmente
dividido en cinco salas que agruparan las obras del
maestro segin su temdtica o técnica pictérica. Dada
las caracteristicas arquitectonicas de la casa, gran
superficie pero no muchas dependencias, algunas
salas albergardn obras de distinta temdtica o técnica;
siempre que esto ocurra se parcelard la dependencia
de forma clara y did4ctica, para advertir el cambio en
el contexto expuesto.

En la Sala 1 se expondrdn acuarelas y bocetos
para composiciones murales; esta agrupacién no
es arbitraria sino que obedece a que muchas de las
acuarelas expuestas en el museo son el producto del
exhaustivo estudio que realizaba José Garnelo antes
de abordar cualquiera de las tantas decoraciones y
restauraciones murales que realizé a lo largo de su
vida. En 1.924 acomete la restauracion de los frescos

de la béveda del salén de baile del Casén del Buen

Retiro, en Madrid. La obra de Luca Giordano
es concienzudamente estudiada por el pintor en
numerosos bocetos y acuarelas, realizadas con el
fin de recomponer el conjunto del napolitano de
una forma fidedigna. Esta labor le lleva dos afios
de dedicacién. La Sala 1 expone acuarelas de este
trabajo, destacando £/ Imperio 'y Calliope

En 1925 emprende la decoracién de la Capula
del despacho del Presidente del Tribunal Supremo -
situado en el Palacio de Justicia de Madrid-, con una
composicién que titula £/ Collar de la Justicia, obra
repleta de simbolos, emblemas y alegorias; de este
trabajo se expone un boceto, de grandes dimensiones,
representativo de la pincelada empleada, justa
de color y siempre segura en su expresién. Es de
destacar en esta sala una alegoria titulada La Belleza ,
la pura y limpia ejecucién de la técnica acuarelistica
exteriorizan perfectamente la lozania y el esplendor
de la juventud.

En la Sala 2 encontraremos una impresionante
coleccién de tablitas, todas ellas agrupadas bajo el
titulo de “ Apuntes al 6leo tomados del natural
son pequefos estudios y notas de color, llenos de
encanto y de maestria, en los que hay gran cantidad
de pintura viva, afin de captar el ambiente y la
luz. Garnelo pinta estas pequenas tablas para no
mostrarlas, porque las modas exigfan otra cosa; es ,
por tanto, una pintura de corte intimista, producto
de la " impresién " instantdnea de la retina del
Maestro. En una de estas tablas, Tumba perdida en
Corfii, un aire de misterio, en forma de espiritu entre
las ramas de un sombrio bosque, emerge con mis
fuerza que la propia interpretacién de la realidad.
Todas ellas tienen como denominador comin una
pincelada precisa, cargada de color, una luz mégica,
constructora por si sola del objeto representado;
entre ellas destacamos: Costas de Albania, donde a
base de pinceladas horizontales consigue un célido
contraluz crepuscular, Corfii, Camino del monasterio,

Londpes, Esperando el empalme de Burdeos, El Vesubio

Enlamismalinea pictérica, nos seducen una serie
de representaciones de temdtica animalistica entre la
que cabe destacar una entranable Nodriza caprina.
En el primer apartado de la Sala 3, composiciones
de inspiracién literaria, recopilamos una interesante
muestra de la serie que el pintor dedicé a Lope de

v “Esperando el empalme de Burdeos”, 1898.
Oleo/tabla, 8,5 x 13 cm.
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Vega en su homenaje particular. En 1934 Garnelo
visita Fuente Ovejuna tomando apuntes para una
gran obra que quiere dedicar a Lope de Vega, con
motivo del IIT Centenario de su muerte. La técnica
que emplea en esta serie es totalmente nueva en su
produccién; a base de manchas de color consigue
realizar conjuntos abocetados de una gran fuerza
pléstica y expresiva. El estallido de la Guerra Civil
Espanola dej6 inacabado su proyecto, quedando esta
coleccién como inéditay de gran valorartistico dentro
de su produccién. Son de mencionar, en el apartado
Copias, una del Nisio de Vallecas de Veldzquez y
tres de retratos funerarios griegos, actualmente en la
National Gallery de Londres.

En la Sala 4 podrd disfrutarse una excelente
coleccién dedibujos, representativa del conocimiento
que, de esta técnica, tenfa nuestro pintor. José Garnelo
trabajé en el estudio del cuerpo humano, ayudado
por los conocimientos de anatomia que su padre,
médico, le habia infundido ilustrando la obra " El
Hombre ante la Estética o Tratado de Antropologia
Artistica "; de esta forma, los mds minuciosos matices
del cuerpo humano fueron objeto de atencién por
su parte, consiguiendo un dominio de la anatomia
que le capacité para el dibujo en general, y para el
dibujo de la figura humana en particular. De los
dibujos expuestos destacamos un Desnudo académico
firmado y fechado en el dngulo superior izquierdo,
con el sello de la Escuela de Santa Isabel de Hungria
de Sevilla, posiblemente sea el trabajo de un examen,
también son de gran valor dos bocetos realizados
para su gran cuadro Duelo Interrumpido.

Como muestradesusgrabadoscuentaestasalacon
un par de bellos ejemplos. En la misma dependencia
podemos admirar magnificas representaciones del
paisaje en Garnelo, es en este género en el que él
se muestra mds libre y posiblemente sea su pintura

Estudio de “Abrazo” para el Duelo Interrumpido ,
1889.

mids valorada en la actualidad. Son de destacar sus
"Marinas”, y sus "Paisajes verdes", a base de tonos
casi exclusivamente de este color consigue un
agradable efecto de perspectiva; en Capiteles del
Templo de Jiipiter en Olimpia se advierte, en Garnelo
un gusto arqueologista, de linea renacentista, que
estard presente en gran parte de su produccién.
Entre los paisajes de gran formato encontramos
una de las joyas mds apreciadas del museo: Olivos
y cipreses en Corfii, obra de gran luminosidad y ricas
transparencias.

De la pintura de género y costumbrista expuesta,
sobresale su Capea en las Navas del Marqués obra de
un ya consagrado Garnelo que vira en su trayectoria
hacia una pintura mds luminista. La obra presentada
en el Sal6n de Paris en 1.902 considera un tema de
paisaje a cielo abierto, concediendo mds importancia

“Desnudo académico”.

Fuente Ovejuna: “Comendador, Alcalde y otros”. Oleo/lienzo, 62 x 83 cm.
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“Gitanas”, Oleo/lienzo, 60,25 x 50,5 cm.

.

“D Josefa Alda y Moliner, madre del pintor”.

Oleollienzo, 135 x 86 cm. “Dolorosa”. Oleo/lienzo, 127 x 81 cm.

“Adolescente”. Oleol/lienzo, 67 x 44 cm.




a la descripcién de los tipos populares que se
disponen sobre el cercado de la plaza, que al lance
que acontece en la arena. Es la otra fiesta, la que se
desarrolla en el graderio, a expensas del riesgo del
torero y de la muerte inexorable del animal.

Cuenta esta sala del museo con un sector que
engloba pintura de historia, mitoldgica y religiosa,
aqui disfrutaremos con E/ Pedagogo obra realizada
a la vuelta a Madrid, de su estancia de pensionado
en Roma. Este excelente cuadro cuya temdtica estd
inspiradaenlaantigiiedad greco-romana, nos presenta
a una joven patricia romana recibiendo lecciones
de su pedagogo griego. El virtuosismo técnico del
pintor alcanza en esta composicién un altisimo nivel
de perfeccion. En el Juego de la pelota realiza un
interesante estudio del movimiento, resolviendo la
obra con ligeros recursos y una pincelada nerviosa
de vibrante coloracién; el movimiento y los escorzos
son el tema principal de la composicién. En este
apartado de la exposicién nos saldrd al paso uno
de los més bellos desnudos de Garnelo, una de sus
Bacantes, a través de sus blandos y suaves recortes, de
sus tibias carnaciones, de las transparencias de su tul,
de su mirada insinuante... el artista nos transporta a
un mundo sensual y onirico. Fruto de una profunda
madurez es su Dolorosa, pintada en 1.929, en ella la
pincelada aparece cargada de color, pero precisa sobre
la gruesa arpillera que ahora utiliza como soporte; su
pintura va adquiriendo la asombrosa sencillez de los
maestros consagrados.

La Sala 5, tltima del recorrido, nos mostrara la
maestria de sus retratos, algunos de orlada riqueza
decorativa, Retrato de Adolescente, y otros, Retrato de
su Madpre, donde la valoracién técnica alcanza un
dpice genial, impresiona al espectador con la magia
de su austeridad de color y de traza. Es uno de
sus mds sobresalientes lienzos, de una sobriedad y
elegancia exquisita. Cuadro de singular valor donde
es posible apreciar una extensa y casi impensable
gama de negros.

Con todo, el museo resulta un espléndido paseo
por las distintas etapas del mds erudito maestro de
la época en que, como se ha dicho, en Espafa se ha
pintado mejor.
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“Capiteles del Templo de Jipiter (sic ) en Olimpia”, 1911.
Oleo/lienzo, 45,3 x 74,3 cm.

“Manuel Garnelo y Alda” (Escultor, hermano del pintor), 1912.
Oleollienzo, 66 x 44 cm.
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EL INMUEBLE

Fachada de la Casa de las Aguas, siglo XIX.

La capilla
privada

ocupa el lado
izquierdo de la
primera crujia

de fachada
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Descripcion del inmueble

El entorno y situacién

La Casa de las Aguas se encuentra insertada en
una da las manzanas del casco histérico de Montilla,
concretamente en el centro dela manzanarodeada por
las calles Don Gonzalo (al norte), San Fernando (al
sur), Lombardo (al oeste) y Sdnchez Molero (al este).
Asi pues, el nucleo principal del edificio, en el que se
ubica la vivienda propiamente dicha, cuenta con una
pequefia fachada de unos 9 m. que configura el telén
de fondo del espacio urbano conocido como Plaza
de Angel Sisternes, ensanchamiento rectangular que
se produce en la calle San Fernando. Espacio publico
que por sus caracteristicas dimensionales mds que al
concepto de plaza responde al de calle en fondo de
saco, si bien de una anchura superior a la usual en
la trama existente en el casco, cuyo origen podria

ser un antiguo adarve. La fachada lateral izquierda
corresponde al antiguo Asilo de Ntra. Sefora de los
Dolores, edificio que se adosa a la capilla privada
que ocupa el lado izquierdo de la primera crujia de
fachada del edificio. El cuerpo de servicio recae, sin
embargo, a la calle Lombardo a la que presenta una

fachada de 24 m.

Propiedad

Este edificio ha sido adquirido recientemente
por el Excmo. Ayuntamiento de Montilla para su
rehabilitacién con cambio de uso privado a publico
como equipamiento cultural de la ciudad. Se
pretende su adecuacién para la ubicacién del Museo
Garnelo, muestra permanente de la obra pictérica de
José Garnelo y Alda, y de la Biblioteca de los fondos
de Manuel Ruiz Luque.

En una primera fase se acometerd exclusivamente
la reforma del nucleo principal para que, con
los recursos de que se dispone, se pueda, con la
mayor brevedad, proporcionar espacios adecuados
a estas obras de arte y depdsitos bibliogrificos de
forma que se retnan las condiciones apropiadas de
conservacion, exposicién y mejor uso del publico.
Las dependencias del nticleo de servicio, atin siendo
interesante y necesario se pospondrdn hasta una
segunda intervencidn.

Aspectos historicos

Construido en el siglo XIX, el edificio urbano
conocido popularmente en Montilla como “Casa
de las Aguas”, debe tal acepcién a que en algunas de
sus dependencias estuvieron situados los depdsitos
que suministraban agua a la ciudad. Montilla
carecié de agua potable en el interior de la ciudad
hasta que el ingeniero D. José Sdnchez Molero,
militar que anteriormente habia realizado, con
otros oficiales, diversos estudios de investigacién
histdrica en la ciudad, comenzé los trabajos para
la traida de agua a la poblacién desde el venero del
Cuadrado, que se encuentra a unos dos kilémetros
de la ciudad, mediante la elevacién del liquido con
bombas de vapor hasta este lugar, situado en uno
de los puntos mds elevados de la ciudad, donde se

Patio principal, Casa de las Aguas.




encontraban varios depésitos que distribuian el agua
a toda la poblacién. El matrimonio Sdnchez Molero
vivié en la casa de la calle San Fernando hasta su
muerte, pasando a continuacién a propiedad de su
sobrino D. Angel Sisternes. Mis tarde, en 1940,
serfa adquirida por la Condesa de Aguiar, hermana
de D. Francisco de Alvear y Gémez de la Cortina,
VII Conde de la Cortina, fecha en la que se reforma
segin proyecto del arquitecto Anibal Gonzdlez,
incluyendo una amplia escalera. El Conde vivi6 en
la casa varios anos, hasta su fallecimiento en 1.959.
El Ayuntamiento de Montilla ha adquirido la casa
a los familiares de D. José M.? Pedraza Ramirez,
tltimos propietarios de la misma.

Caracteristicas tipologicas y
estilisticas

El edificio es una casa-palacio de ‘nobles trazas’
y tipologia caracteristica del siglo XIX. Se ordena
en dos nucleos diferenciados e independientes
relacionados mediante el jardin interior que absorbe
las irregularidades del solar y que se prolonga para
canalizar un tercer acceso en servidumbre que posee
la casa desde la calle Sdnchez Molero. La vivienda
se estructura es tres dobles crujias, en torno al patio
claustrado adosado a la medianera derecha, teniendo
dichos elementos tres plantas de altura. En las plantas
baja y primera se distribuyen las dependencias
habitables, destinandose la tercera a servicios, con
accesos desde el corredor-terraza descubierto.

Existe un s6tano dedicado a bodega situado bajo
el ala lateral izquierda. El referido patio porticado
estd compuesto por una galerfa de arcos de medio
punto sobre columnas toscanas, en planta baja, y
también por una arqueria de medio punto sobre
columnas jénicas, en la principal, cegados los huecos,
en esta planta, con puertas de madera y cristal. En
segunda planta hay un pretil de pilares de ladrillo
visto, coincidentes con las columnas, y barandilla
de forja entre ellos, como proteccién de la cubierta
aterrazada sobre las galerfas. El juego de color en el
tratamiento de este patio (molduras en blanco sucio,
impostas y pilares de ladrillo visto y paramento en
blanco) es una muestra de gran delicadeza. Este
patio responde a la corriente historicista renacentista
de la que tenemos un gran niimero de ejemplares en
toda Andalucia.

Mencién especial requiere la capilla privada
que singulariza al edificio. A ella se accede desde
el mismo zagudn de la casa por una puerta de arco
carpanel con embocadura moldurada. Anteriormente
existian otros dos accesos menores, hoy cegados,
que la conectaban con el Asilo de Ntra. Sra. de los
Dolores. La pequena capilla es de planta rectangular,
tipo cajon. Es muy sobria y estd conectada con el
neoclasicismo. La nave es pequefia y en su origen se
concibi6é como de un solo tramo. Posteriormente se
introdujo una tribuna alta comunicada con la iglesia
por una ventana, a modo de oratorio privado, desde

donde seguir las celebraciones religiosas. La parte
correspondiente a la tribuna alta se cubre con una
béveda rebajada y el resto con la primitiva béveda de
medio caindn. Los muros laterales llevan una cornisa
corrida. La ctpula ocupa el siguiente tramo y apoya
en cuatro pilastras sobre pedestal. Las pilastras llevan
acanaladura y rematan en un capitel derivado del
jonico en dorado. En estas columnas apoyan dos
arcos con intradds decorados con eslabones. En
este espacio se eleva una ctpula sobre pechinas con
tambor en el que se abren cuatro 6culos ovalados.
Tanto la ctipula como las pechinas presentan pinturas
murales realizadas por José Santiago Garnelo y Alda.
Todas ellas han sufrido desperfectos por goteras y
humedades, siendo éstos muy acusados en las dos
pechinas anexas al cuerpo de la nave. Por dltimo, el
presbiterio, elevado del resto por un graderio de dos
escalones de marmol de Cabra que contrastan con
el pavimento de losetas hidrdulicas, presenta una
cabecera plana y una cubierta de canén.

Equipo redaccion proyecto Museo José Garnelo y Alda.

Patio principal, Casa de las Aguas.
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Algunas opiniones sobre la
creacion del Museo Garnelo

Pregunta formulada:

a creacion de un museo para albergar la obra
“L in d lbergar la ob
de José Garnelo,

¢ Qué opinion le merece ?

? Carlos Castilla del Pino

Psiquiatra y escritor.

n la actual conformacién

politica de nuestro pais, los

municipios tienen la oportu-
nidad, y el deber, de comprometerse
en una labor a la que los gobiernos
autonémico y central sélo pueden contribuir en
forma de “colaboracién”. Museos arqueolégicos, de
Bellas Artes, Bibliotecas...Ademds de su aportacion a
la cultura y a la conservacién de un patrimonio que
en ocasiones procede de fuentes privadas, tareas de
esta indole confieren a la ciudad una identidad tal
que la convierte en imprescindible en todo el pais e
incluso mds alld. Es el privilegio de que ha de gozar la
ciudad de Moniilla con la ubicacién en la Casa de las
Aguas de la importantisima Biblioteca Manuel Ruiz

Luque y la coleccién de obras del interesante y exce-
lente pintor que fue José Garnelo, que constituird el

Museo Garnelo. Para investigadores de muy diversos
campos, por una parte; por otra, para los amantes
¢ historiadores de la pintura espafiola de finales del
XIX y primera mitad del XX, esta institucién — la
ciudad de Montilla, en suma — llegard a ser un punto
de referencia tnico e indispensable.

Mercedes Valverde Candil.

Directora de los Museos Munici-
pales de Cérdoba.

Museo Julio Romero de Torres
Alcdzar de los Reyes Cristianos,
Museo Taurino.

José Garnelo, un pintor actual.

uando en 1984 prepardbamos la exposicion
“Unsiglo de pintura cordobesa, 1791-1891”
para la Diputacién de Cérdoba, conoci pro-
funda y directamente la obra de Garnelo, gracias a
Manuel Cabello de Alba, gran coleccionista de la

=
S

produccién de este pintor.

José Garnelo vino, con tan sélo dos afios a Mon-
tilla desde su natal Enguera, por el traslado profesio-
nal de su padre, el médico José Ramén Garnelo, a
estas tierras de la campina de Cérdoba. Este prolifico
pintor dominé todas las tendencias y estilos en su
extensa vida, pero en todas y en cada una de ellas
demostré la categoria de maestro. Desde el obligado
paso por la pintura de historia y el dificil camino
por las Exposiciones Nacionales, hasta las ensefian-
zas aprendidas en cuatro anos en Italia que marcaron
su juventud. Los viajes por Austria y Baviera y su
estancia en Barcelona, lo ponen en contacto con las
tltimas tendencias europeas: el Simbolismo, Impre-
sionismo y Modernismo de finales del siglo XIX y
primeros del XX, que le ayudan a liberarse de atadu-
ras academicistas, comenzando a enfrentarse con el
realismo en el que triunfaria.



A la docencia le dedicé parte importante de
su vida, intentando aunar las nuevas tendencias,
con los cldsicos elementos formativos, resaltando la
importancia del dibujo, el modelo en movimiento

y la valoracién personal del alumno, y preparando

un revolucionario proyecto para la reestructuracién
total de las Escuelas de Bellas Artes que tanto éxito
tuvo para la formacién del alumnado del siglo XX.
Mi enhorabuena a Montilla por saber valorar a su
pintor y dedicarle un Museo en su memoria

Sobre el Museo Garnelo.

e parece una idea muy estimada y de gran

valor por dos motivos fundamentales.

En primer lugar como reconocimiento
del sentir de Garnelo. El pintor, nacido en Enguera,
nunca renegé de su origen: ahi estd una muestra
valiosa de su obra en la sede municipal y en el templo
parroquial de San Miguel de Enguera y también en
el Museo Provincial de Bellas Artes de San Carlos,
de Valencia. Pero Garnelo, aunque valenciano de
nacimiento y madrileno de profesién, era montillano
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Reproduccion parcial del Boletin de inscripcion para la
Exposicion Nacional de Barcelona, 1942, donde, en el
apartado de autor o maestro de quien ha sido disci-
pulo, responde, José Garnelo, de su pusio y letra: “ De
D. Eduardo Cano en Sevilla y D. Casto Plasencia en
Madrid “.

Académico correspondiente de
la Real de Bellas Artes de San
Fernando. Madrid,

y andaluz por formacién. A Montilla
llega al ano siguiente de su nacimiento, en Montilla
abre sus ojos a la luz del conocimiento y pasa su
nifiez, estudia en el instituto Aguilar y Eslava de
Cabra, y se forma en el ambiente artistico sevillano
y luego en el madrilefio; su formacién universitaria
la realiza en la escuela Santa Isabel de Hungria de
Sevilla y en la de San Fernando de Madrid, siendo
sus maestros Eduardo Cano y Casto Plasencia.
Vivié junto a sus padres y hermanos los periodos
vacacionales en su casa solariega montillana, y en esa
bella ciudad de la campifia cordobesa murié y estd
enterrado. José Santiago Garnelo se convirtié, por
vinculacién y por educacién, en un cordobés que
nunca renegd de su andalucismo. En su ciudad de
adopcién ( fue nombrado hijo adoptivo de Montilla
el 11/9/1893 ) hay una muestra valiosa de su obra
en el templo parroquial de Santiago: un Apostolado,
doce bellisimos cuadros, £l Milagro de San Francisco
Solano, y en la cripta donde estd enterrado una
Inmaculada. Unmagnificolienzo puede contemplarse
actualmente en la sede municipal, y también en el
Museo de Bellas Artes de Cérdoba estd representada
su obra. No es de extrafar, por ello, que una de sus
obras, Tarde de Toros, fuese cartel anunciador de la
magna exposicién celebrada en Cérdoba en mayo de
1.984 " Un siglo de pintura cordobesa, 1791-1891
El museo me parece importante también por
cuanto podrd ofrecer la imagen completa y auténtica
de Garnelo, desfigurada casi siempre al catalogarlo
como pintor "de historia", olvidando no sélo sus
muchos y espléndidos retratos sino, sobre todo, lo
que élllevaba mds dentro de si: el paisaje. En ninguno
de los museos que conservan obra suya, y conozco,
aparece un paisaje; solo el de la Real Academia de San
Fernando conserva un "Jardin", que no pasa de ser
una pintura elemental sobre cartén como ejercicio
de examen en su época de alumno de Bellas Artes.
Garnelo tenfa su corazén en Montilla; es justo
que Monitilla le devuelva su afecto de algin modo
con este Museo.

& !
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- oo —4 José Luiz Diez

Director del departamento de
pintura y escultura del siglo XIX.
Museo del Prado.

a apertura de un museo dedicado a la figura

y la obra del pintor José¢ Garnelo y Alda

supone el saldo de una clamorosa deuda,
ademds del tributo sobradamente merecido a una
de las personalidades mds singulares de la pintura
espafiola del dltimo cuarto del siglo XIX. Inscrita
en el lenguaje pldstico de la escuela valenciana, la
pintura de Garnelo alcanzé en su tiempo la fama y la
consideracidn, tanto en los circulos artisticos oficiales
como entre la clientela altoburguesa de fin de siglo,
que los lustros posteriores fueron injustamente

ensombreciendo. La calidad de suarte le hizo codearse
en su momento con los maestros de mayor prestigio y
reconocimiento, tanto en sus monumentales cuadros
histéricos como en sus escenas de género, estudios
de desnudos o composiciones alegéricas, mostrando
en todos ellos un dibujo firme y seguro, producto
de su rigurosa formacién académica, ademds de
una especial sensibilidad en el tratamiento del color
y una habilidad muy personal en la composicién,
grandiosa y siempre elegante, apreciable sobre todo
en sus obras de mayor empefio.

Estos tltimos afios, la figura de Garnelo va poco
a poco reconquistando el lugar que le corresponde,
tanto en los museos publicos como entre el mundo
del coleccionismo.

El Museo que ahora le dedica Montilla
constituye sin duda la piedra angular para que ese
reconocimiento sea duradero, definitivo y a la altura
que el pintor y su obra merecen. Por ello, hemos
de felicitarnos todos y expresar nuestro mds sincero
agradecimiento a los promotores del proyecto.

Miguel Angcl Catald Gorgues,

Director — de  Museos  del
Ayuntamiento de Valencia y A. de
N. de la Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos.

Interés del futuro museo “ José Garnelo y Alda
”de Montilla

osé Garnelo y Alda ( Enguera, 1866 - Montilla,

1.944 ), es uno de los pintores mds interesantes

y representativos del panorama artistico espanol
de fines del siglo XIX y primera mitad del siglo
pasado, tanto por sus aportaciones tedricas como
creativas. Artista de gran talla intelectual, paisajista
lirico e intimista de trazo abocetado y sintético,
sumamente sensible a la luz y al color, fue un gran
sintetizador de las corrientes pictéricas de su época
aunque mantuvo siempre un estilo auténomo y muy
personal, caracterizado por una sélida estructura
formal. Pese a que su valia y reconocimiento es una
constante a través de los numerosos galardones y
premios obtenidos a lo largo de su dilatada carrera,
actualmente se nos presenta como un artista un tanto
olvidado y no suficientemente estudiado. La loable
iniciativa de la ciudad de Montilla, a la que el artista
se sintid fielmente vinculado desde su infancia, de

dedicar un Museo en su memoria que ravalorice su
legado artistico significa un justo reconocimiento a
la obra de José Garnelo y Alda, un pintor que merece
ser mds ampliamente conocido y estudiado, tanto
por parte del publico en general como de la critica
especializada.

La riqueza de los fondos pictéricos reunidos
en Montilla, integrados por un buen nimero de
paisajes y pinturas de género, acuarelas y bocetos para
composiciones murales, apuntes al 6leo de sus mds
conocidos paisajesy cuadros de temdtica animalistica,
género en el quese revel4 como un auténtico maestro,
ademds de composiciones de inspiracién literaria, asi
como una nutrida coleccién de dibujos y grabados,
constituye un conjunto muy representativo de su
obra y, sin duda, referente obligado para apreciar y
conocer a fondo la significacién artistica de un pintor
cuyo reconocimiento y cotizacion, afortunadamente,
se halla en alza desde hace anos. Asi, del mismo
modo que se hace imprescindible la visita a la Casa-
Museo Sorolla, en Madrid, a la Casa-Museo José
Benlliure, en Valencia, o al Museo Romero de Torres
en Cérdoba, el Museo Garnelo, a no dudar, ha de
ser cita obligada para los amantes y estudiosos no
solo de la obra de este gran artista, sino también de
los valores estéticos de la dilatada época que le tocé
vivir, renovadora y convulsa como pocas, un periodo
contradictorio y dindmico de nuestra historia que
José Garnelo y Alda, artista cosmopolita y sensible,
representa paradigmdticamente.



José Garnelo y Alda ilustre enguerino

y uno de los mds grandes pintores de su

generacion, estard para siempre ligado a

Montilla, no solo materialmente sino espiritualmente

a través del "Museo Garnelo" que recogerd parte de

su obra, ya que, como gran artista su " Museo" es
internacional.

Para nosotros y particularmente para la academia
que presido, es un privilegio poder contemplar su
Muerte de San Francisco, el Santuario Ibérico, Duelo
interrumpido o la brillantisima Pepita Sevilla, que son
también pequefio Museo hecho posible gracias a la
generosidad del artista para con la Real Academia de
Bellas Artes de San Carlos de la que era miembro.

Montilla con la creacién del "Museo Garnelo"

Salvador Aldana Ferndndez

Presidente de la Real Academia
de Bellas Artes de San Carlos de

Valencia.

dard un paso cultural muy importante y en esa
direccién hard suya las palabras del culto trabajo de
Garnelo titulado E/ dibujo de memoria. La esencia
del arte nos une a todos, pues que por encima de los
unos y de los otros estd el manantial de la vida."

a suma de voluntades, publicas unas,
privadas otras, afortunadas todas, estd
haciendo posible que una vieja aspiraciéon

de muchos se convierta en realidad gozosa en
nuestros dfas: la definitiva puesta en marcha del
anhelado Museo Gamelo de Montilla. Hace anos,
bastantes, desde Granada, conoci la obra de José
Gamelo y Alda, o por lo menos parte de ella, y luego,
en Sevilla, volvi a su mundo a través de la obra que se
conserva en nuestro Museo de Bellas Artes, y siempre
me llamé la atencion su facilidad de componer, su
manejo del color y su fondo de dibujo. Ahora, en
nuestros dias, por razones profesionales, he vuelto
a disfrutar de sus lienzos, y tengo que confesar que
cada vez me resultan mds estimulantes.

A la vez me llegan, a través de buenos amigos, las
felices noticias de lo que se estd consiguiendo en la
propia Montilla, de c6mo avanzan las tareas para que
el Museo Garnelo sea, muy pronto, un punto més de
encuentro cultural en la bella localidad cordobesa.
Hoy dia, cuando la cultura del ocio va requiriendo
mayores espacios de actuacién, resulta gratiﬁcante
ver que, a la par, las ofertas se multiplican.

Para mi, como profesional de los museos y

Enrique Pareja Lépez

Director del Museo de Bellas
Artes de Sevilla.

conocedor de algo de nuestra pintura, es un placer
ver nacer estos museos monograficos, incluso en mds
de uno he podido colaborar, y asistir a la extensa
presentacion de las obras de estos pintores que, por
puras razones de espacio, no estdin mds ampliamente
representados en nuestros grandes museos de dmbito
provincial o regional. Asi han nacido muchos de
ellos, dentro y fuera de nuestra tierra, uniéndoseles
ahora éste dedicado a la obra de Gamelo. Feliz
iniciativa, decidido empeno. El éxito, por el
contenido y la voluntad de trabajo, estd asegurado.
Mi felicitacién a Montilla y a los promotores de la
idea. Mi ofrecimiento de colaboracién ya estd sobre
la mesa. Pronto serd una realidad cultural para
nuestra Andalucia.

s MIGa

Museo (Gamelo
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Miguel Carlos Clémentson Lope

Director de la Escuela de Artes
Pldsticas y Diserio de Cordoba.

osé¢ Garnelo nacié en Enguera
para la  estadistica;  sus
primeras palabras, su inicial
captacién comprensiva de la luz, su
crianza desde la mds tierna ninez,
acontecieron en Montilla, e incluso instalado ya
definitivamente en Madrid, donde desplegard una
frenética actividad artistica a lo largo de su vida,
nunca ces6 de concurrir cada verano a la casa
familiar. ;Quién podria olvidar la luz de estos pagos,
el verdor ondulante de este paisaje que, a juicio del
poeta Vicente Nufez, es minoico en su esencialidad,
como lo es también en su atemporalidad? Menos
aun quien detenta una sensibilidad tan aquilatada y
plural como la de Garnelo, que siempre quiso y supo
hacer gala de su vinculacién vital a esta tierra.
Muchas razones concurren para que la creacién
del Museo Garnelo de Montilla deje de ser tan sélo
una buena idea, planteada desde el plano de la
conveniencia, desde el dmbito de lo provechoso,
y pase a concretarse como un acontecimiento de
justicia, plasmado mediante un proyecto riguroso
y extremadamente original —en el que van de la
mano nada menos que la pintura y los libros—, por
personas ejemplarmente comprometidas con el vigor
intelectual de esta tierra, que han sabido valorar,
con gran inteligencia y civico compromiso, una
oportunidad histérica plenamente fundamentada,
como factor prioritario para dinamizar culturalmente
toda esta pujante comarca de la campifia cordobesa.
La actitud de Garnelo ante el arte viene a
representar lo que a mi juicio debiera constituir en
cualquier momento y circunstancia la esencia de
toda dindmica pldstica. Quiero decir con ello que
la formacién de un artista no debe concluir una vez
alcanzada la maestria en las necesarias habilidades
compositivas, de indole dibujistica o naturaleza
cromdtica. Cuando se aplica un trazo sobre cualquier
soporte pictérico, el ejecutor estd proyectando en su
accién toda una sintesis de vivencias y una plural
férmula de conocimiento. Estd plasmando lo que es,
en su totalidad, a nivel intelectual. Garnelo no era
tnicamente pintor; su plural personalidad aglutinaba
otros muchos aspectos, en los que igualmente
brillaba con luz propia, tales como la critica artistica,
la literatura de viajes, su compromiso respecto a la
pedagogia de las artes y a su restauracién, su activa
labor en defensa del patrimonio, su gestion editorial
al frente de publicaciones tan ambiciosas en la época
como Por el Arte, su condicién de académico... Son
éstas facetas poliédricas de un autor que atn estdn
por descubrir plenamente, y que constituyen un
auténtico reto para futuras investigaciones que han
de tener desarrollo al amparo del Museo Garnelo, de
Montilla. Un centro cultural semejante al que se estd

pergenando en esta ciudad andaluza, cuando menos
constituye un auténtico motivo de regocijo y orgullo
para sus habitantes, pero ha de establecer también
un referente para lo sucesivo, en lo concerniente
a las artes pldsticas, en lo relativo a su historia y a
la de las multiples facetas del conocimiento, que
los libros —aqui presentes por expreso y ejemplar
deseco de Manuel Ruiz Luque— preservan del
paso inexorable del tiempo, interrelacionando, con
renovada energfa pero con similar expectacién, a las
distintas generaciones en su trdnsito por la tierra.
José Garnelo sigue siendo un gran desconocido
para el gran publico, a pesar de haber alcanzado en
vida los mds prestigiosos merecimientos (Primera
Medalla en la Exposicién Nacional de Bellas Artes
de 1892, Menci6én de Honor en el Salén de Paris,
en 1896. Fue Pensionado de la Academia Espafiola
de Bellas Artes en Roma, Académico de Ntumero de
la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
Director de la Escuela Superior de Pintura, Escultura
y Grabado de Madrid, Subdirector del Museo del
Prado y Pintor de la Corona). Su obra, tan celebrada
en vida como olvidada después —sobre todo en
la etapa hegeménica del informalismo—, viene
siendo reconocida y valorada progresivamente en los
tltimos anos por los mds importantes historiadores.
El tiempo acaba por colocar a cada cual en su sitio,
y esta oportunidad que supone la creacién del Museo
Garnelo, de Montilla, dedicado integramente a la
exposicion permanente de una buena seleccién de
sus obras, y al fomento y divulgacién de futuros
estudios sobre ésta, ha de constituir el factor
determinante para que tenga lugar, de una vez por

todas, su reivindicacién definitiva.




El dibujo de memoria

[...] Una mencién honrosa a los defensores
convencidos de las modernas tendencias, muchos
de ellos oscurecidos en la multitud, que perecen
ignorados, sacrificando a su ideal su vida, toda
ensuefo y esperanza. [...] Ellos los revolucionarios en
arte, han de merecer nuestro respeto, porque ademds
son necesarios a los intereses de todos en las vias del
progreso; como propulsores a la vanguardia de un
cuerpo del ejército, exploradores inquietos, su factor
en el desarrollo artistico es conveniente por cuanto
tiene de fibra original, a un tiempo demoledora y
edificante; su accién desarrolla en la masa la evolucién
lenta y segura; pero todos reconoceréis que no puede
haber ejército compuesto sélo de exploradores, sin
llevar tras si fuerzas positivas que los secunden. Los
locos en arte son levadura que hace fermentar la masa
y seria aberracién elaborar nuestro pan con sélo
levadura, que envenena y mata. Ellos son factores
excelentes, por cuanto tienen de impulsivo sobre
el estancamiento aparente de los demds; pero su
germen necesita el elemento reflexivo de una fuerza
sana, convencida y segura, para que la vida artistica
no perezca en la extravagancia, en la dispersion y el
atavismo. [...]

Llegar al menosprecio del dibujo, al abandono
del estudio, al hastio de la Academia, es ausentarse
de los cimientos para edificar en el aire; deshacerse
en el espacio, como las alas de Icaro. Pero, aun siendo
asi, la esencia del arte nos une a todos, pues que por

REAL ACADEMIA

DE BFLLAS ARTES DE SAM FERMANDG

EL DIBUJO DE MEMORIA
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Ejemplar de “El Dibujo de Memoria’.

encima de los unos y de los otros estd el manantial
de la vida, ligdndonos a él como expresién suprema
del lenguaje del alma. [...]

[...] Hoy vivimos muy aprisa; no es, por
tanto, extrano que se encuentren al habla artistas
que colaboran con el periodo clésico de la pasada
centuria y artistas que rompen lanzas en las lides
del arte al comenzar el siglo XX. Las tendencias por
renovar canones del arte, los afanes en busca de algo
nuevo que satisfaga la aspiracién de un mds alld,
van aglomerdndose y precipitan unas sobre otras las
palabras de todos, provocando la confusién. Sélo el
proceso del naturalismo es claro desde la época de
la pintura dramdtica y caballeresca hasta nuestros
dias. Pero atin suena fresca en nuestros oidos aquella
frase de Monet diciendo que “ el argumento de un
cuadro estd en la luz ”; cuando un poeta convencido
y sonador de nuestros dias nos hace critica pictérica,
condenando el relieve y los efectos del claroscuro,
manteniendo el criterio de que " Las cosas en arte no
son como se ven, sino como se recuerdan ".

Por el camino de la primera doctrina vimos
florecer a los artistas del aire libre, de los efectos
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“Los
revolucionarios
en arte han

de merecer
nuestro respeto”
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Retratos encontrados en Faioum, (Egipto) obra de artistas griegos del siglo II antes
de J.C. Pinturas que formaban parte del equipo funerario y que hacen suponer que
fueron hechos de memoria o ante el caddver. Copias de J. Garnelo, originales en

National Gallery de Londres.

“Los goces
estéticos son
respetables en
todas las esferas
del arte”

(=

del sol; la escuela de los luministas buscando en la
divisibilidad de los colores vibraciones cromiticas,
excitantes del placer de la retina; a su lado, el
realismo crudo, gozdndose en escenas vulgares, unas
rebosantes de vida y de intencién otras; efectos de
lo pintoresco en asuntos regionales llenos de verdad;
obras maestras en las que domina la luz del sol,
quebrdndose en las azules olas levantinas o en los
dorados trigales de Andalucia; después, desplantes
y arrogancias del genio, defendidas siempre por la
bandera de estar copiando del natural.

Por la senda de la doctrina del segundo es
llegada la hora de una nueva regeneracién. ;Quién
sabe lo que laimaginacién de nuestros jovenes artistas
podrd llevar a los horizontes rosados y fecundos
de las artes del porvenir?. Los goces estéticos son
respetables en todas las esferas y manifestaciones
del arte, y todas las fuerzas que puedan coadyuvar a
sostenerlo merecen nuestro aplauso. Por eso, por el
rendimiento positivo que el cultivo de las facultades
mentales puede aportar a las obras creadas en la
fantasia, el dibujo de memoria es un tema que me
atrae y me mueve a dedicarle este discurso [...]

[...] Hemos penetrado en los dmbitos de este
palacio encantado que es el cerebro humano, y
tememos perdernos en el laberinto de sus multiples
dependencias. Desde los salones de su archivo, donde
estdn almacenadas las imdgenes del mundo visible y
los materiales de la experiencia y la realidad, nosotros
vemos como estdn al servicio de todas las demds
potencias y facultades los legajos de esos centros y
cémo, con perfecta disciplina, se suministran sus
propios elementos; y si cada cerebro es un mundo
y cada palacio una republica, ; cudn infinitos
no serdn los motivos que se ofrezcan a nuestra
consideracién ?. Fijaos por un momento en cada
uno de los grandes maestros y veréis cémo tienen su
personalidad distinta, una ponderacién diferente en

las facultades psiquicas; de tal modo que podria ser
tema especial de este discurso el andlisis de las obras
de los artistas inmortales, deslindando los elementos
aportados por la intuicién propia de los debidos a
la educacién, al hibito o a la observacién constante
del natural. Admirarfamos, por ejemplo, en Durero
su trazo gallardo y detallista, siguiendo la verdad a
punta de buril con limpio acento caligrifico; [...]
Rafael, acentuando en la composicién de sus figuras
el eje ondulante de la gracia; Vinci, reflejando la
conviccién y lucidez con que domina la razén
cientifica de las cosas; ; las composiciones macabras
de Jeré6nimo Bosco, llamadas disparates, hijas de una
pesadilla visionaria, defendidas por el Padre Sigiienza
por su fondo moral; [...] El dominio del cardcter, en
los retratos griegos del Faioum; las glorias de Murillo,
vistas imaginacién exaltada y creyente; la variedad
infinita de tipos y composiciones de los aguafuertes
de Rembrandt y de Goya etc..ctc.. podian ser otros
tantos motivos de una disertacién diferente [...]

Dos ejemplos

[...] El Hospital de apestados, de Goya, cuando
sus pinceles lo trazaron, seguramente no tenfa ante
si aquella agrupacién de doloridos; pero la evocacién
fecunda y genial de los centros cinéticos cumplieron
su mandato, llevindolo magistralmente a sus
pinceles.

El Cristo de Veldzquez. No cabe duda que el
modelo estd ante sus ojos - memoria- [...] Veldzquez
llev6 su mano camino de la perfeccién, porque sus
ojos vefan lo que debian ver, su alma lo que debia
sentir y sus pinceles ejecutaban con libertad lo
concebido con la mégica grandeza de sus soberanas
facultades [...]

[...] El dibujo de memoria es el que mds en
contacto estd con nuestro set, podemos afirmar que él
es el mds importante para descubrir la potencialidad
artistica del alumno y el horizonte de su verdadera
inclinacién. [...]

[...] Toda exageracién es mala, y asi, confiarlo
todo a la memoria del dibujante, serfa de tan
funestos resultados como es pernicioso confiar a la
mano la copia maquinal sin reflexién, [...] copiar e
interpretar con fidelidad el natural es la primera base,
el fundamento, porque la naturaleza serd siempre la
madre de toda expresidn artistica; ella, la que nos
rodea y a quien pertenecemos, es la que aporta al
caudal del artista los elementos de armonia, que son
a una: verdad, emocién y armonia, los tres aspectos
sustantivos de la belleza, fin supremo del arte.”

José Garnelo y Alda. Extractos de El dibujo
de memoria, Madrid: Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando [Imp. Del
Asilo de Huérfanos del Sagrado Corazin
de Jestis] 1914.



i" l'l.l T iy ’

Museo Gamelo

Garnelo Intimista:
La critica ante sus apuntes de paisaje

“Estela (Arco callejas)”. Oleoftabla, 13 x 8,5 cm.

“Sus  pequenos apuntes de paisaje son y porque si, para luego no ensefiar a nadie lo que
tema profuso, llenos de encanto y de maestria. pintd, porque las modas exigfan otra cosa.”
Admirdndolos, dijimos que José Garnelo y Alda fue, De José¢ Garnelo Gallego, “El tito Pepe”,
por encima de todas sus actividades, un gran poeta (Madrid, agosto, 1965).
espafiol que lo mismo hacia versos con la pluma que
con el pincel. En todos sus cuadros vibra la lirica mds ok

exaltada,”la musica mds intima, la idealizacién mds “Manantial”. Oleolsabla, 19,5 31.5 em.
solemne. ) N

De José Prados Lopez, Secretario perpetuo de
la Asociacién Nacional de Pintores y Escritores,

Recordando a José Garnelo (julio, 1965).
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“En las tablitas pintadas por él no tiene mds
remedio que haber el mds puro y verdadero
impresionismo  porque, ante la  impresion
emocionante de las montanas, para el tren y se pone
a pintar mientras nos encarga que bajemos al caserio,
que se ve en el valle adornado por la niebla y el humo,
a buscar hospedaje. No le preocupa la comodidad, el
procedimiento ni lo que pensardn de él. Tampoco le
preocupé demasiado la técnica; ¢l pinta de pronto

37
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“Casa de campo”. Oleo/tabla, 13,5 x 9 cm.

En sus

notas viajeras
despuntaba
el tipico
luminismo
levantino

Il

“Estos pintores- de estética decimondnica- se
proyectaron socialmente con arreglo a los ideales
y modas de su tiempo, con temas de historia o de
intencién "social". Pero al par que cumplian con
la demanda tematica dirfamos que oficial entonces,
se reservaban en la intimidad de sus estudios unas
sinceras horas de " divertimento " personal, en las
que pintaban cosas que todavia no se llevaban en la
exposiciones, o salian al campo y a los pueblecitos
a captar vivamente una nota de color, guardando
luego celosamente, casi misteriosamente, las tablitas
manchadas en el monte o en la playa, como si fueran
traviesos pecadillos que habrifan hecho fruncir el
cefo a los solemnes personajes que gesticulaban en
los grandes y funebres lienzos que pintaban para la
Nacional y para las oposiciones a la Escuela.

José Garnelo fue uno de aquellos pintores,

como ahora podemos ver en la deliciosa exposicién
intimista en la galeria Grifé-Escoda. Aqui tenemos
sus apuntes espontineos, casi miniaturizados, en
los que el fino pincel se deja ir libremente, con una
lozania y una gracia que ya quisiera para si el poeta
neroniano que se abrié las venas. A la opulencia
operistista de los cuadros de historia, perfectos segiin
el canon del momento, el mismo pintor opone su
{ntima visién de la Naturaleza al aire libre, antitesis
luminosa de la composicién de estudio. Y es que
entre un Duelo Interrumpido y estos apuntes del
Guadarrama etc, lo que se estd filtrando ya es, nada
menos que el modo nuevo, y asi, mientras en sus
grandes lienzos es un tipico pintor del XIX. en sus
notas viajeras despuntaba, timidamente atn, el otro
impresionismo espanol; es decir, el tipico luminismo
levantino. [...]. Fue un excelente grabador ; pero
creo que fue, sobre todo, un delicioso precursor del
paisajismo intimista, al que abrié camino de soltura
y muy clara diccién. Garnelo murié en 1.944, es
de suponer que bastante asombrado ante el rumbo
que tomaba la pintura, y a la vista de estos paisajes
suyos, serfa injusto que lo clasificasemos como un
mero " historicista " del XIX. Cabalmente, aquello
que pint6 de espaldas a los gustos de su época es lo
que, a mi juicio, lo salvé para el futuro.”
De A.M. Campoy, articulo en ABC, Madrid,

12/X1/1964.

X X ok %

“Garnelo conquisté cuantos lauros se propuso,
en Espana y fuera de ella, y lo hizo con sobra de
fuerza sin encerrarse en limites conformistas. Para
su arte no hubo muros de contencién, conceptuales,
genéricos, temdticos ni técnicos.

Dominé Garnelo, como era de rigor en
su época, el apabullado género histérico. Fue un
copista excepcional( La Primavera de Botticelli ).
La pintura mural. Gozé a sus anchas evocando en
sus lienzos ambientes de liturgia ascentral ibérica,
quijotescos y de la temdtica musical espafola. Sinti6
intensamente el paisaje, pero no pudo utilizarlo en
primer término, sino al servicio de las teatrales y
grandilocuentes composiciones que imponfan los
gustos de su tiempo.

La exposicién es un acierto rotundo porque

“Paisaje con rio en cascada’. Oleoltabla, 14,5 x 23,5 cm.
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“Corfii, camino del monasterio”. Oleoftabla, 14,75 x 29 cm.

“Patio pompeyano”. Oleo/tabla, 19,5 x 31,5 cm.
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Un

paisajista que
podia haber
competido
con Haes, con
Espinosa, con
Beruete...

es un mentis a los que sostienen con ligereza la
menguada calidad de los pintores que cultivaron el
género histérico.

Los severos juzgadores que, por no tener en
cuenta que las circunstancias de lugar y tiempo
mediatizan a los artistas, desdefian a nuestros
pintores del pasado siglo y de la primera mitad del
presente, deberian de conocer esos esbozos y bocetos
(tablitas ) que por respeto al publico ellos guardaban
en la intimidad de su taller.

La tablitas son pequenos estudios y notas de
color que integran un jugoso y riente conjunto
impresionista donde campea la gracia pictérica.

Para nadie es un secreto que el acierto del
impresionismo francés fue salir a la palestra en el
momento preciso. Cuando las gentes comenzaban
a preferir lo gracioso a lo s6lidamente bello. Jugaron
con evidente ventaja al atreverse a elevar sus bocetos
a la categoria de obra definitiva.

Los herederos de Garnelo han reunido en
Grifé-Escoda una extensa serie de minusculos
cuadros que son verdaderas joyas, en los que hay tal
cantidad de pintura viva que pueden sonrojar a los
que han metido en la cabeza de las gentes que los
pintores de historia espanoles, eran rematadamente
malos. Nosotros ya quisieramos que los pintores

J. Garnelo en su estudio de Barcelona. (h. 1896 ).

de hoy tuvieran la dotacién artistica de aquellos.
Probablemente no habria que soportar esa avalancha
de pintura ambigua, acre y desagradable, que es el
resultado de un empacho de " ismos ".

Antonio Cobos, “Exposicién viva de la pintura

de Garnelo”, en Yz, Madrid, 10/X1/1964.

En el diario Pueblo, y con motivo de la expo-
sicidon citada, aparecié este comentario de Manuel
Sdnchez Camargo, publicado también en Levante,

(13/X11/1964).
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“Sentimos una preferencia por esa obra pequena,
casi minima, de los artistas del XIX y principios del
XX [...]. La obra expuesta por Garnelo en la Galeria
Griféy Escoda es una produccién que avala una época
de la pintura. En ella podemos ver que gran paisajista
habia en este artista. Un paisajista que podia haber
competido con Haes, con Espinosa, con Beruete ...Y
al compds del paisaje, un don impresionista que no
se atrevia a salir al " exterior " de las exposiciones
para no " alarmar " a los jurados de cuello duro y
plastrén que llevaban en el alma [...]7.

En Barcelona, Garnelo tuvo como alumno aventajado a Picasso; en este estudio, tutelado por su maestro, pintd el malaguerio su

“Primera Comunién”, “El Monaguillo” y otras.

g




Garnelo, la tradicién espanola y Picasso

Mujer sentada’. Carboncillo/papel, 29,5 x 22 cm.

a figura de José Garnelo asi como la evolu-

cién de la pintura espafiola de estas fechas

no ha sido suficientemente analizada, pues

aun habiendo un abismo aparente entre
el siglo XIX y el XX, marcado por la explosién del
cubismo y la riada de “ismos” sin fin , existen coin-
cidencias dignas de analizar para un mejor entendi-
miento de la Historia del Arte de nuestro pais. Ha
sido el andlisis de las figuras de Garnelo y Picasso lo
que me ha dado a entender la evolucién de nues-
tra pintura y dos libros, uno de Ortega titulado La
deshumanizacion del arte y otro Picasso y la tradicion
espanola de Jonathan Brown, los que me han acla-
rado muchos conceptos al respecto.

Cuando en 1889 Garnelo pisa Paris por pri-
mera vez, siendo atn estudiante en Roma ( a los 23
afios ) ya todo el impresionismo ha pasado; Manet
habia muerto y el resto de los pintores impresionis-
tas habfan abandonado Parfs. Al iniciarse la Gltima
década del siglo todo habia cambiado y la atmés-
fera artistica era muy diferente; solo Degas seguia en
Paris y vivia en un aislamiento casi completo. Una
figura nueva surgié, implantando de nuevo el per-
fecto dibujo, el predominio por la figura y el uso del
negro. Era Henri de Toulouse- Lautrec.

Garnelo habfa comenzado pintando como sus
profesores al estilo neocldsico francés de los Madrazo,
pero en su periodo de pensionado en Roma se
impregna de la cultura mediterrdnea de Grecia, Flo-
rencia, Roma y Venecia y alli convivi6 con toda la
gran generacion de pintores espafioles como Sorolla,
Emilio Sala, Villegas etc., pero cuando visita Paris

se deja influenciar por Manet y Monet . La influen-
cia del primero se aprecia en su cuadro E/ Duelo
Interrumpido y la del segundo en sus innumerables
tablas de viaje por Austria, Alemania, Italia y Grecia.
Son aquellas pequenas obras las que D. Felipe Garin
catalogé de pintura “intimista” y que tanto impre-
siond al critico Campoy. En ellas la luz mediterrdnea
hizo que el marqués de Lozoya lo considerara como
“presorollismo”.

En el afno 1894, ya de profesor en Zaragoza, da
rienda suelta a su modernismo pintando su cuadro
La cultura espanola a través de los tiempos, donde
multitud de figuras son bafnadas por luces que pare-
cen llovidas de una atmésfera irreal, al igual que en
los cuadros del Greco, y la composicién y el colo-
rido de los grandes maestros italianos como Rafael
y Tiziano, alcanzan en esta obra una dimensién
extraordinaria. Con aquel cuadro lograria la medalla
de oro y premio extraordinario de la Academia y se
reafirma en la teorfa de que la renovacién de la pin-
tura debia basarse en la tradicidn espafiola y medi-
terrdnea del Greco, Veldzquez y Goya, alejindose de
las influencias francesas.

En Septiembre del afio 1895, dos andaluces se
encontrarian en Barcelona, uno montillano, en lo
mas alto de su triunfo como profesor, otro un joven
de 14 anos malagueno de la mano de su padre como
alumno aventajado. Por el mismo Picasso sabemos,
que en estos primeros anos de Barcelona fue alumno
de Garnelo, y que su cuadro La Primera Comunidn
lo realizé en el estudio que Garnelo tenia en la plaza
de la Universidad. En el libro Picasso. Genios de la
pintura, de la editorial Susaeta, se dice que el cuadro
El Monaguillo lo realizé en el estudio del pintor Gar-
nelo, demostrando lo sujeto que se sentia a las ense-
fianzas del maestro

En los anos que mediaron entre 1900 y 1914 se
fraguaron y surgieron todos los “ismos”. Fue una

“Enterrar a los muertos”. Carboncillo/papel, 28 x 42 cm.

Picasso fue
alumno de
Garnelo.

“La Primera
Comunion” fue
realizada en

su estudio de

la Plaza de la
Universidad

[
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década donde imper6 atn la pintura realista y donde
toda una generacién de grandes pintores fue dando
poco a poco paso al arte nuevo. Se habia iniciado
lo que después Ortega llamaria “la deshumanizaciéon
del arte”. El joven Picasso al visitar Paris se deba-
tia entre el amor y el odio a la pintura tradicional
espafiola e influido por el posimpresionismo, se refu-
giaba en la caricatura y la ironfa pero su dominio
del dibujo y el conocimiento profundo de los cldsi-
cos le impidié caer en la vulgaridad e hizo aflorar su
genio; por aquel entonces (1901) residié en Madrid,
pero por poco tiempo, donde colaboré en la revista
Arte Joven, y su fracaso le hizo volver a Barcelona,
tal era la incomprension que la sociedad madrilena
tenfa atn del nuevo arte. Garnelo intentaba abrir
campo en este terreno, pues aunque ¢l seguia siendo
un pintor del XIX, comprendia y aprobaba en gran
parte el arte nuevo, segtin se desprende de sus pro-
pias palabras publicadas cuando en 1912 ingresaba
en la Academia con el discurso titulado “ El Dibujo
de Memoria ” donde dice: Ellos, los revolucionarios
del arte, han de merecer nuestro respeto, porque ademds
son necesarios a los intereses de todos en las vias del pro-
greso y continta diciendo: Los locos en arte son leva-
dura que hace fermentar la masa.

En su intento de renovacién Garnelo funda al
afo siguiente, 1913, Por el Arte , Gaceta de la Aso-
ciacién de Pintores y Escultores, donde figuraban D.
Joaquin Sorolla como presidente, Benedito, Ubao,
Pinazo y Marinas como miembros de la junta y Gar-
nelo como Secretario, y es curioso ver como en el
primer nimero se recoge la voluntad renovadora

Estudio de Garnelo en Madrid , calle Hortaleza.

organizando exposiciones internacionales; porque
hacfa mds de veinte afios que en Madrid no se habian
visto las obras de arte producidas fuera de Espana
y ademds se convocé una Exposicion de Siluetas,
cuya novedad y atractivo desperté un gran interés
hacia aquella manifestacién sintética de la forma, tan
expresiva y atrayente.

En los primeros anos del siglo Picasso triun-
faba en Paris, era su época azul y rosa y aunque su
espafolidad no la perdié jamds se le llegé a cono-
cer mds como pintor de la escuela francesa, sobre
todo en los Estados Unidos donde segtin Jonathan
Brown muchas bibliotecas han llegado a catalogarlo
como pintor francés. En 1907 pintaba Les Demoise-
Ules d "Avignon ( con gran influencia del Greco segin
la critica moderna ) e iniciaba su recorrido en el
cubismo . En tanto, Garnelo ponia en practica en
Madrid como ya lo hiciera en Barcelona su ensefianza
del dibujo en movimiento dando importancia a la
silueta y al dibujo de memoria y con sus continuos
viajes al extranjero intentaba abrir las Bellas Artes
hacia el exterior, sus consejos a la juventud recogidos
en numerosos escritos unas veces fueron escuchados
y otras criticados, pero es cierto que su influencia en
la perfeccién del dibujo, en la composicién y en el
amor a la cultura mediterrdnea y universal la trans-
mitié a la generacién que él carinosamente llamé de
los “locos en arte” y que no solo fueron las figuras de
Picasso y Solana, como alumnos particulares de su
estudio, sino toda una generacién de jévenes valores
que desfilaron por su cdtedra.

Joaquin Cuello Garnelo Arquitecto
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El Imperio”. Acuarelalpapel, 41 x 56 cm. =

Estudio para la restauracion de la boveda del Salon de Baile del Pueblos sometidos”. Acuarela/papel, 61 x 67 cm.

Casén del Buen Retiro, (Madyid). Estudio para la restauracion de la boveda del Salén de Baile del

Casén del Buen Retiro, (Madrid).

“Mujer con toca’. Acuarelalpapel, 15,75 x 15 cm.

“La Belleza” (detalle). Acuarelalpapel, 41 x 30 cm.

“Calliope”. Acuarela/papel, 66 x 46 cm.
Estudio para la restauracion de la béveda del Salén de Baile
del Cason del Buen Retiro, (Madyrid).
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La Exposicion de la
obras de José Garnelo,
inaugurada en el
Circulo de Bellas Artes
de Madrid el dia 19

de mayo de 1934 fue

la vltima muestra
monogrdfica en vida del
pintor. A esta magna
muestra de su obra le
siguid una ponderada
critica en ABC de Don
Luis de Galisonga, en
donde pone de relicve
los valores esenciales de
toda una vida dedicada
a la pintura.

~
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CATALOGO
DE LAS OBRAS EXPUESTAS

POR

D. JOosE GARNELO Y ALDA

Académico de Bellas Artes de San Fernando y profesor de la Escuela
Superior de Pintura, Escultura ¥ Grabado,

19 MAYO - 4 JUNIO MADRID
D &5y 8 - Domingos 1001 I 9 3 4
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AUTOCRITICA

M[ presemtaciin ante el pablico como pintor de la vieja copa no es mis que una renmvacitn de e de vida
con la que deses demostrar que sun o me be julilado en mis trabajos de catudio, dedicande, ndemds, pimor ¥
entusiasma a nuestro arte, asl comn dedico, per otre parte, celo y asiduidad a la enseionza del dibujo, catedra
que vengo dando privada y sficinlmeate eo la Escuela Superior de Pinturs desde hace mis de cuArsnLa II:.'n."
teniendo coma reeampensa oo vete cometide el homor de haber pasado junte o omi, ¥ recwchade mis comscjos,
buen ndmers de los artistas que goran hoy de umiversal renombre.

Con estu Exposicién oftcees un conjunto de mis de seienia abiras, unas de Uempos pasados. okTas ars-
badus de pintar ¢a los dltimes meses; asi, pues, presento una variedad de metivos, entre ellos algunos paisajes,
varios asantes de géners, retrates de familia, amigos ¥ cuadros religioses que harin més Bevadera la gnms mo-
aitona ¢ insisteneia en |8 factura de un sobo artista. Con el conjunto de estos cuadros dedico a1 Clroul de Bellas
Artes un salade de afects v simpatia, me woo o s labor culteral ¥ @e cemplazes snludando cordialmente al
mismo temps & todos jos amigos ¥ compaiieros, a bos sovios de sigmpre, o los camaraidss de mi joventad ¥y a los
sque bo son hay en mi edad madura. ple

Las wigjos v los jivenss canvivimos por rapin natoral en el thempo ¥ en ol eepacio, ¥ e Mgico gue, asimisme,
debamos convivie también en I labor artistica: no deben ser luchas ingquictas v spasionadas las que reines entre
nosetas, sing entusinsms =n ol poble esfuerso precursor de uns labor fecunda: la dindmica de la "ﬂﬂl:l"'ﬂ-l:l artla
#xigen slempre ung fonstante renoyacidn, unifodoss v separindose al mismoe ticmpe yus Fneanios ¥ sorrias,
cume lu trama v 1s urdimbre en ua telor, cruzindese ¥ enlarindose futalmente, como se abrazan ro bos bosgues
fas aficszs ramas de drboles seculares, con los tallos Morecicntes de vegetackmes primaverales, FPor vite motivo,
yo sligo pintando del misme mode que empecd en mis primeras obiras, aEmpue i critenio respete ¥ estime 3

Bos innovadores, animiindoles a veces en muschos ocasiones; pera, por i perative de mi femperamenio, he de sea
Fuir siempre fiel o mi criterio artistion,

SOkl e mi eredol Como wva lo e repetiolo nmechas veoes, I pintura debe ser, unte todo, objetividad de todas
las eosas, cloenencin 3 verbosidail de las formas ¥ el sobor, al servicia el gooe v satisfaceidn del sentrdo de n
vista, encarnasde a la ver elementos exprosivos de la idea. Cervantes nos lo dejd consignado en su novela ejem-
par B licenciods Vidriere, que decia; "Los bucacs piclones imitan la nalwraleza, ¥ los malos, la vomitan®,
humorieme ¢ ironfe que lleva sparejade ln fdea de una bucna o mala digestidin do la obra del artista, ante ] nn-
tural; presupome, pues, una innerpretacidin de la visidn exverms ante la sugestidn personal, porgue suestze ope-
fate visual polrd ser ooe magelne fetogrifica perfecta, pere o arte s slempre predicte superior & la realilad,
v 8 ohra qus se ha de sentir y fecnndar ante el nataral v anie la imaginacldn.

Como dije em otros tempos, eree que en ol arte se bon de integrar elementos do vendad, de emochin v de
mrmnning por eso, un eundro histdrics he de ser smpericr o un atestado jadieial, bo mismoe que an paissje s alge
muy distinte a un trabajo topogrifica; debiendo insistir del misme modo en que o cusdre eligioss se enrique-
eerl siempre para el arte cuando derive en bo simbilico v lo decorative; para mi, por cjemplo, un Apdstol Bo cs un
ser que vivid sila como hembee una fpoca detorminada, sine ana personalidad espirivual que vive v vivied on el
transcursa de los tiempas ¥ s acrecienta on nuestra visifa cuando e rodeamos de simboles ajesos & las ciencias
arfquesligicss, amalgamandes & un tiompoe Gpocas distinias,

Los artisias de la antigiedad clisica, creaton eslinges, sirenas ¥ centaures, igando los elementos anatdmic
co8 de seres distintes, de acuerdo com su fantasia: el propio Horacio, o ol Arte padica, conceds potestad suprema
al fngenio de pioteres v poctas, pero oo alvidemos que tola sxageraciin es peligrosa ¥ recordemos ofmo caen
en abortos informes, en maraiias de linea ¥ de color, veluntades impacientes, BDevadas por el saobismo, damido
por vesultado tan equivocados esfuersos; oo olvidemos, pues, lns palabras do Gova, que vales por todo as tra-
tade de (losolin del orte: "El sucilo de la racin prodoce maonsitros™,

Termino estas ideas reiterando mi agradecimiente a los visitantes, amigos v compaicros, que jastamenle
con esta Exposicién deseo ofrecerles un expresive apretdn de manos

Jozi GARNELDL.
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La Exposicion Garnelo en Circulo

de Bellas Artes

Una leccién prictica del maestro a viejos y a
jovenes.

o que califica con nota sefera esta Expo-

sicién magna de José Garnelo en el Cir-

culo de Bellas Artes, es su condicién, ni

rebuscada, ni insincera, sino espontdnea y
gallarda, de cdtedra prdctica, de leccién viva, con la
que el veterano artista se presenta al espectador en
una de sus funciones mds gloriosas: la del magisterio.
No me refiero a la circunstancia de que Garnelo sea
profesor de arte desde hace mds de cuarenta afos,
lo cual por si solo, no lleva aparejado magisterio,
porque se puede ser catedrdtico toda la vida y no
acertar a hacer un discipulo; sino a la cosa sustan-
tiva de ejemplaridad y de moraleja, que es toda su
obra, y que nunca como en estos cortos dias de su
Exposicién en el Circulo, ha podido estimarse en su
auténtica valoracion. Repitese, justamente al ano, la
peripecia sobremanera feliz que fue en este sentido
también, la presencia de Gonzalo Bilbao, otro maes-
tro, en los mismos salones en que Garnelo acaba de
exponer.

Entonces, como ahora, alojé el Circulo una ver-
dadera cdtedra ambulante de arte espanol, y diria
que una alta misién pedagdgica, si la nomenclatura
no rezumase la pringosa pedanteria del nuevo estilo.
En estos dias, como hace un afno, se han colgado
en los salones los cuadros de diversas épocas, de una
vida dilatada y fecunda, unidos todos a través de los
desniveles cronolégicos —muchos afios y lustros, y
decenios de por medio entre unos y otros- por la
lealtad insobornable a un dogma artistico. El maes-
tro Garnelo —que es también un excelente escritor-
lo dice con certeras imdgenes y sugerente estilo en las

“La Nodriza”, 1934. Oleo/tabla, 50 x 61 cm.
Expuesta en el Circulo de Bellas Artes, 1934.
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Detalle de “Capea en Las Navas del Marqués™, 1902.
Expuesta en el Circulo de Bellas Artes, 1934.

palabras prologales de su catdlogo a guisa de auto-
critica: Los viejos y los Jovenes convivimos por razon
natural en el tiempo y en el espacio, y es ldgico que.
asimismo, debamos convivir también en la labor artis-
tica; no deben ser luchas inquietas y apasionadas las
que reinen entre nosotros, sino entusiasmo en el noble
esfuerzo precursor de una labor fecunda; la dindmica
de la vida y del arte exigen siempre una constante reno-
vacion, uniéndose y separdndose al mismo tiempo sus
encantos y aciertos, como la trama y la urdimbre en
un telar, cruzdndose y enlazdndose fatalmente, como
se abrazan en el bosque las anosas ramas de drboles
seculares con los tallos florecientes de vegetaciones pri-
maverales. Por este motivo, yo sigo pintando del mismo
modo que empecé en mis primeras obras, aunque en mi
criterio respete y estime a los innovadores, animdndoles
a veces en muchas ocasiones; pero, por imperativo de mi
temperamento, he de seguir siempre fiel a mi criterio
artistico.

No creo que se pueda expresar con mayor sobrie-
dad una idea que es nada menos que la clave del gran
problema del modernismoy dela evolucién en el arte.
Pero Garnelo no darifa con ello sino una leccién pala-
breray falaz sise limitase al acierto de haber expuesto
con fortuna una tesis tan compleja. El magisterio
de Garnelo consiste precisamente en haber acertado
también a que su pintura en el conjunto ciclépeo
de medio siglo, que ahora podemos apreciar, gracias
a esta Exposicién, elucide en términos de leccion
préctica lo que tan nitido se le presenta y expresa
él mismo en la teorfa. Porque ;qué otra cosa que un
abrazo “de las afiosas ramas de 4rboles seculares con
los tallos florecientes de vegetaciones primaverales”,

El Circulo

alojé una

verdadera
cdtedra

lante de
arte esparol

ambu

IN
N



& i ‘-rl'lll__

Museo (Gamelo

La
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técnica del

retrato de

la madre

del artista,
alcanza “dpice
genial”
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descubre la comparacién entre los cuadros de la sala-
vestibulo —los de fecha moderna, en algunos tan
reciente que es la del afo que corre- y los de la sala
interior y gran parte de los de la central, que tienen
muchos lustros de fecha? No se es juvenil y dgil a
los setenta anos, cuando el setentdn cacarea con pre-
tenciosa jactancia su propdsito, sino cuando el orga-
nismo lo revela en su sistema arterial, en sus centros
vitales y en sus funciones bioldgicas. No se remoza la
técnica de un artista porque éste se lo proponga en
un alegre devaneo de modernismo que mancille la
respetabilidad de la senectud, sino porque en verdad
¥, sin proponérselo, espontineamente, estén rejuve-
necidos su temperamento y su mano. “Yo sigo pin-
tando del mismo modo que empecé en mis primeras
obras”, dice Garnelo, con sinceridad que hace mds
patente la verdad de su evolucién técnica natural,
sin violencia y sin ahagazas de Voronoft del arte. Y
es verdad que pinta del mismo modo; pero ;cémo le
retribuye el arte esta consecuencia y esta lealtad a su
manera tradicional? Con esta recompensa: haciendo
que su obra de los anos veteranos esté ungida de una
emocién tan actual y tan moderna, tenga una viva-
cidad y un ritmo tan acordes con la sensibilidad de
nuestro tiempo, que parece hecha por quien hubiese
nacido al arte cuando la pintura de hace medio

“Pasionera”, 1928, Oleollienzo, 97 x 68 cm.
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“Panticosa’. Oleo/tabla 20,5 x 28 cm.
Expuesta en el Circulo de Bellas Artes, 1934.

siglo de Garnelo se reverenciase exclusivamente en
los Museos. Ahi estdn sus retratos modernos —los de
la sefiora viuda de Francos Rodriguez , los condes
de Rodezno, etc- llegando a la sensibilidad de hoy
con emocion bien distinta, por la riqueza decorativa,
por los exornos de indumentaria, por la jugosidad
de materia y la ligereza ingrdvida de la linea, a la que
sugiere el retrato de la madre del artista, cuya valora-
cién técnica alcanza dpice genial y que impresiona al
espectador con la magia de su austeridad de color y
de traza. Siempre pinta lo mismo D. José Garnelo, y
sin embargo, ;qué embrujo hay en su técnica, siem-
pre leal al criterio dogmadtico indefectible, para que
asi aparezca de diversificada su obra en mdltiples
motivaciones de la emocién..?

El caso de contraste puede también experimen-
tarse entre los cuadros de estos dltimos a7ios El
Piropo, Amor brujo, Orientalista, Capea en las Navas
del Marqués, etcétera, logrados con una manera de
pintor moderno, y esos otros de género, de alego-
rfa, de ornamentacién decorativa mural —en que el
maestro es tan maestro- y de asunto religioso, en los
que el glorioso artista acusa toda la morosidad inefa-
ble de sus pinceles de pintor romdntico, de pintor de
historia, de pintor absorbido por las graves y solem-
nes preocupaciones con que el asunto solfa abrumar
a los pintores del siglo XIX. Pintor romdntico he
dicho de Garnelo, y ninguna ocasién para compro-
barlo tan propicia como esta Exposicién del Circulo,
en la cual vemos fundirse, en una misma vida conse-
cuente y sin apostasias, los conceptos que antano se
oponian en la violencia de la antitesis; Garnelo, en
efecto, es cldsico por lo que tiene su pintura de tradi-
cién eterna e imprescriptible y es romdntico porque
se identifica su funcién creadora al numen de una
exaltada emocién patética; pero en lo antiguo y en
lo actual la creacién de Garnelo tiene una génesis
estrictamente romdntica, aunque la morfologia de la
técnica tome después caminos diversos para llegar a
la sensibilidad del espectador de cada tiempo. Su gran
leccion préctica de estos dias en el Circulo de Bellas
Artes estd transida, ademds del espiritu de bondad
y de elegancia insinuante con que Garnelo reboza
pudorosamente la gallardia de su magisterio...

Luis de Galisonga.
En ABC, 1934.
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“Capea en las Navas del Marqués”. Oleollienzo, 122 x 180 cm.

Detalle de “Capea en las Navas del Margués”. Detalle de “Capea en las Navas del Marqués”.




Dos Cartas de José Garnelo

Incluimos a continuacion un articulo
aparecido en el niimero extraordinario que
la revista “Enguera” dedicd a José Garnelo en
1965, para conmemorar el nacimiento del
pintor. Su interés estriba en la reproduccion
de las dos cartas, escritas casi al final de su
vida y reveladoras de su amor por Montilla,
su patria de adopcion y por Enguera, el

lugar donde nacio.

por caminos de lentitud y dificultad. Se estudian
proyectos para la construccién del nuevo altar mayor,
se iban uniendo voluntades y se recogian donativos,
pero parecia lejana la fecha en la que la parroquia de
los enguerinos, tan amplia y majestuosa, quedase lo
hermosa y reconstruida que los feligreses deseaban.

En una de las reuniones de la Junta de
Reconstruccién Parroquial, a la que pertenecia
desde su inicio, propuse una gestién cerca de un
insigne artista enguerino, el pintor y catedrético de
Arte don José Garnelo y Alda, a fin de que ayudase
a la ornamentacién de la parroquia con alguna de
sus obras de tema religioso [...] y ante la duda de
algunos compaferos de Junta, que crefan que habia
fallecido como su primo hermano Isidoro Garnelo,
les repuse que constantemente venian referencias de
su persona en la prensa de Madrid con motivo de
actos culturales o artisticos promovidos por la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, a la que
pertenecia desde el afo 1912, o a la Asociacién de
Escritores y Artistas de la misma capital de Espana,
de la que era miembro muy activo.

Con permiso del entonces cura, don Eduardo
Tormo Dur4, y de la Junta, redacté una carta, firmada
seguramente por don Rafael Pareja Franco, que la
presidia. Recuerdo que la carta se dirigié a la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, con ruego
de entrega al académico don José Garnelo Alda, pues
ignordbamos su domicilio actual. Pocos dias depués
recibfamos una cordialisima carta de Garnelo,
que se disculpaba " de la tardanza en contestar ",

2 pues habria deseado hacerlo a vuelta de correo, y
n"! o ' N se perdid casi una semana al serle remitida nuestra
M misiva desde Madrid a la bella ciudad cordobesa de
&5 el | Montilla, donde se hallaba con sus hermanas Teresa

A “Desnudo en contraluz”, 1935. Oleo/tabla, 150 x 75 cm. y Dolores, fieles comp ar’leras' de‘sol?eria. .

Después de agradecer la invitacién, anunciaba el
envio, apenas llegase a Madrid de un gran cuadro £/

| finalizar, en 1939, la Guerra Civil, se trdnsito de San Francisco de Asis, y, ademds, remesaba

formé una Junta de Reconstruccion desde Monitilla 100 Pts. de donativo suyo y otras
Parroquial [...]. 100 Pts. de sus hermanas para colaborar en los

Las tareas de reconstruccién del cuantiosos gastos de la restauracion de la parroquia

templo, que habfa quedado desmantelado después enguerina. Al cabo de unos dias se recibié el cuadro
de casi tres afios de ensahamiento destructivo, iban regalado; una hermosa pintura semicircular, sobre

=y
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madera, dividida en varios fragmentos con refuerzo
posterior, los cuales se ensamblaron hasta mostrar la
gran belleza artistica de aquella magnifica obra de
arte, que fue colocada provisionalmente en la Capilla
de la Comunién, para ornato de la misma y deleite
estético y espiritual de los fieles [...].

La Junta de Reconstruccién Parroquial, el
Ayuntamiento y algunos enguerinos creimos que
nuestra obligacién era agradecer epistolarmente al
anciano artista, su rasgo de generosidad filial hacia
la parroquia donde recibié las aguas bautismales,
y asi hicimos. Por mi parte me interesaba, tras
rendirle cordiales muestras de gratitud, por libros
o publicaciones que tratasen de la, para mi, casi
desconocida obra de Garnelo. Y le hacia preguntas
relacionadas con el destino que habia tenido
anteriormente el cuadro regalado a la parroquia, pues
me habia intrigado que en las dos grandes cajas que
contenfan sus fragmentos apareciesen inscripciones
de “Venecia’ e “Italia”.

Pocos dias tardé el pintor en contestarme. He
aqui lo que decia, en copia literal de la preciosa
carta llena de interesantisimos datos biogrificos,
expuestos con sencillez y familiaridad sumas :

" Madrid 17 de febrero 1941 "

Ldpiz-acuarela/papel, 34 x 28, 5 cm.

Sr. D. Jaime Barberdn Juan.

Muy estimado sefior y querido paisano. Su bondadosa carta me ha llenado de
emocion. Me complacen en extremo las noticias que me da de cémo se instalard mi cuadro A sus setenta
" El trdnsito de San Francisco de Asis *.

Esta obra fue encargada para la decoracion de la portada exterior de la parroquia
de San Francisco de Bilbao; fue enviada a Venecia y alli reproducida con perfeccion en
mosaico, el cual estd hoy perfectamente colocado sobre la puerta de ingreso a dicha iglesia.
Me es muy grato que el original lo posean ustedes y le concedan tan hermoso tributo de
amor al serdfico San Francisco.

Mucho me complace su deseo de poseer cuanto se ha publicado referente a mis obras.
Hasta ahora no se ha realizado un trabajo definitivo. Donde mds se ha publicado ha sido
en Berlin y en las ilustraciones ( revistas ilustradas ) de Madrid y Barcelona, que antes de
la guerra yo tenia ordenadas en el estudio, pero ahora, a causa de un obiis que desparramd
y hundid un cielo raso, no he podido atin ocuparme de ordenarlas. Postales se editaron por
Hauser y Menet, pero estdn agotadas. Tan pronto como disponga de nuevas publicaciones
se las enviaré, correspondiendo a su interés y carinio, que me obliga con el mayor gusto.

Quedo de usted affmo. s.s.q.e.s.fm.

y seis anos,
mantenia
proyectos y
ansias de vivir
para completar
su obra

José Garnelo Alda.

Pasaron los meses, y al ano siguiente, le envié una
buena fotografia del cuadro donadol...]. Y pronto
me llegé la segunda y dltima de las cartas de José
Garnelo, que poseo como preciada reliquia, escrita
con temblorosa letra, aunque viva y brillante en el
relato de tantas cosas entrafiables que a sus setenta

y seis afnos venfan a la memoria de aquel artista,
anciano por la edad, pero con proyectos y ansias de
vivir para completar su obra y honrar a su estirpe.

La carta, completada con alguna palabra
entre paréntesis en aquellos pdrrafos que aparecen
inconexos, dice asf :

N
—



.i-l':'l‘l-IE'II"III_

Museo (amelo

“Madrid, 5 de Junio 1942,

Sr. D. Jaime Barberin

Mi muy estimado paisano: Gran sorpresa y agradable emocion me ha
proporcionado usted con su carta dltima y la forografia de mi pintura regalada a esta
parroquia, donde recibi el agua del bautismo.

Amo de corazén mi patria natal, como amo asimismo las tierras andaluzas, donde me
crié, estudié y me hice pintor.

Mis santos predilectos San Miguel de Enguera y San Francisco Solano de Montilla
3 junto a ellos, la Purisima Concepcion patrona del Colegio de Cabra, donde hice el
bachillerato, y patrona de Esparnia entera, de las pinturas de Murillo, de Ribera y de Juan
de Juanes.

Lamento no tener libro ni biografia de mi, como usted desea. Yo lo que estoy deseando
publicar es la de mi padre'; mi padre, enguerino como mi madre, quisiera destacarlo con
todo su valor, para mi extraordinario.

Mi buen amigo Godofredo Ros, que tira de pluma y escribe muy bien en la prensa
valenciana, me pide datos y él los tiene por su familia, pues su padre que escribié la "
Historia de Fuente Higuera ", y mi padre fueron intimos amigos, de toda intimidad; mi
padre escribia comedias bilingiies en enguerino y este amigo me recita de memoria algunos

“]);fgpd;fo trozos muy interesantes. ; Podria usted encontrar en ésa quien conservara esas comedias de
costumbres enguerinas 2. Me daria mucho gusto que se publicaran, como las obras poéticas
que escribid en Montilla, donde habia un parnasiano de poetas divertidos y geniales.”

la bhistoria de El Diccionario Espasa da en pocas lineas idea de los Garnelo, pero muy deficiente,
sobre todo de retratos, donde confunden el de mi padre con el mio, ya que llevé barba
en la primera mitad de mi juventud y no la tengo desde la sequnda mitad de la vida en

datos sobre

los Garnelo,

arrancando de Madid.
En guera con Con la muerte de mi {Drimo Isidoro ( q.e.p.d.) y de mi b.ermano Manuel ( q.e.p.d.),
: » me toca a mi el ser el sinico Garnelo que peina canas, y mi anbelo es honrar a los mios,
mis abuelos asi que preparo datos y biografias para el dia de manana que la vida de las imprentas

sea mds favorable y ( pueda ) dar a la publicidad la historia de los Garnelo, arrancando
de Enguera con mis abuelos (' mis padres y tios ), rama inicial de los Garnelo Fillol de
Valencia y de nosotros los Garnelo y Alda de Andalucia.

En Roma, en 1891, se dio el caso de sentarnos a la mesa en la Academia Espariola tres
Garnelos; mi primo Isidoro, pensionado por ( la Diputacion de ) Valencia; mi hermano
Manuel, que le llevé yo a estudiar escultura, y mi persona, pensionado por el Ministerio
de Estado.

Con mucho gusto, de cuanto se publique de hoy en adelante yo enviaré a wusted
ejemplares. Espero tener de usted un amigo y una proteccion para honrar a los nuestros.

Con toda estima, estrecho su mano y se ofrece su s.s.

José Garnelo Alda.
V' “San Marcos”. Venecia. 1892, V “Verona’. v “Pompeya”.

Oleo/tabla, 8,5 x 13 cm. Oleo/tabla, 13 x 8,5 cm. Oleoltabla, 13 x 8,5 cm.
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A “Prado”. Oleollienzo-tabla, 30,5 x 40,5 cm.

< “Costa mediterrdanea”. Oleollienzo-tabla, 30,75 x 41 cm.

A “Bahia cintabra’. Oleo/lienzo-tabla, 31,5 x 40,5 cm.

“Bahia con nubes”. Oleollienzo-tabla, 32,25 x 40,5 cm. »

v “Paisaje de Cantabria’,. Oleo/lienzo-tabla, 30 x 40,5 cm. v “Las rocas gemelas”. Oleo/lienzo-tabla, 32,5 x 41 cm.
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Después vino
su muerte,
los homenajes
y el silencio

alrededor de su

p€7”50ﬂ6l

[..] No pude complacer sus deseos de
recuperacion de las obras teatrales de su excepcional
padre. Después vino su muerte, los homenajes y
el silencio alrededor de su persona, pues nuevos
conceptos del arte y avanzadas teorfas habfan
sustituido postulados que merecieron la entrega
total de Garnelo.?

El cuadro Trdnsito de San Francisco de Asis fue
colocado, finalmente, en el fondo de la sacristia
parroquial, sobre la cajonada ante la que se reviste el
sacerdote. Era la tnica obra de Garnelo en Enguera
hasta que en 1961 me regalé don Luis Marti Alegre,
presidente del Circulo de Bellas Artes de Valencia, el
precioso cuadro Pro Patria ( 48 x 66,5 cm ), boceto
muy desarrollado, con categoria de gran cuadro,
que sin duda sirvié para la realizacién de un lienzo

mayor, segin parece adquirido por algin museo
o coleccionista de Cuba. Acepté aquel magnifico
regalo si el donante me permitia entregarlo al
Ayuntamiento, donde estd en sitio de honor [...].

Jaime Barberdn Juan, Alcalde de Enguera,
septiembre de 1965, en la revista Enguera.

! Parece que esta idea de reunir las obras completas de José
Ramoén Garnelo, padre del pintor, no llegé a plasmarse en una
publicacidn, o al menos no se conoce ejemplar completo.

2 Probablemente el pintor se refiere al nicleo formado en torno a
la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais de Montilla.

3 Sobre 1950, la critica rechaza la pintura no vanguardista y se
instala un desdén por la pintura de la generacién de Garnelo,

impuesto por una moda ficil que rechazaba el arte figurativo.

Grupo de personajes ilustres reunidos ( h. los anios 30 ) con motivo de un homenaje a Mariano Beinllure, tercero
por la derecha, sentado. José Garnelo aparece el primero por la derecha, en pie.
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A “Ora Pro Nobis *, fresco de la Capilla de los Dolores.

a ctpula de la Capilla-Oratorio del antiguo
Asilo montillano, estd levantada sobre una
nave rectangular de pequefias dimensionesy
cuenta con una altura méxima aproximada
de 10 a 12 metros. Su media naranja descansa sobre
una cornisa circular, en la que se alojan cuatro évalos
con vidrieras que le dan luz a ésta, apoydndose todo
el conjunto en cuatro tridngulos o pechinas que
terminan por configurar su entorno arquitecténico.
La obra pictérica que en ella se encuentra,
salida de los pinceles de D. José Garnelo y Alda con la
colaboracién de su hermana Eloisa, estd representada
de la siguiente forma :

Debajo de la cipula, en una béveda de medio
cafién, existe una pintura rectangular al fresco que
muestra al Padre Eterno. Mds arriba, en las pechinas,
el artista nos deja cuatro retratos de medio cuerpo
de los Evangelistas con sus atributos, pinturas éstas

Frescos que decoran la Iglesia de
los Dolores de Montilla

ejecutadas sobre tabla a las que le imprime su firma,
al parecer, ante el temor de poder ser desmontadas
con posterioridad y trasladarlas de lugar.

En la cornisa y entre los 6valos de luz, existen
cuatro recténgulos con figuras de dngeles.

La ctpula, en si, es la parte mds importante del
conjunto y estd decorada sobre yeso. Todas las figuras
que aqui se representan giran en torno a una Gloria
perfectamente concebida en armonia de imdgenes,
escala de colores y distancias, estando presidida en su
parte mds alta y lejana por una bellisima Inmaculada
a la que dngeles y arcangeles, tocando instrumentos
musicales, intentan coronar de flores. Estd fechada
en 1.886 y firmada por el autor.

Todo el conjunto estd pintado al éleo y, debido
a la distancia ya mencionada, desde donde se ha de
contemplar, sus formas son poco perfiladas, aunque
en sus trazos queden plasmadas la valentia, agilidad

La cipula
de la capilla
de la casa de
las aguas es
una obra a
recuperar

(o]
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El proximo
paso serd
restaurar
los frescos

cuyo interés

histérico estd

fuera de duda

56

y seguridad que caracterizan a tan insigne artista.
Desde el momento en que el Excmo.
Ayuntamiento de Montilla recepciona el edificio,
una de sus primeras preocupaciones fue proteger
y consolidar la ctpula de la capilla, en proceso de
deterioro, para impedir que los frescos garnelianos
sufrieran mds dafios. En este sentido, se ha realizado
una actuacién consistente en revestir la cubierta con
un tejido impermeable que garantiza su proteccién
de la lluvia. También se ha consolidado el muro
lateral de la capilla, que presentaba varias grietas y el
muro de carga del fondo de la capilla. El préximo

paso serd restaurar los frescos, y para ello seria de
desear que las personas o instituciones sensibles
colaborasen con esta iniciativa. El interés histérico
de los frescos estd fuera de duda y el hecho de que
estén situados en la antesala de la Casa de las Aguas,
futura sede del Museo Garnelo, le confiere un valor
anadido.

Agradecemos a los Amigos de Montilla la
cesién de las fotos, realizadas en 1986, que ilustran
este articulo, y por las que vuelven a demostrar
su constante interés por el patrimonio histérico-
artistico de Montilla.

Frescos de La Capilla de Los Dolores. Montilla
A De arriba abajo y de izquierda a derecha:
Evangelistas:
“San Juan “
“San Lucas “

“San Marcos
“San Mateo

< “Oda a la Virgen “



Sintesis biografica

1866

1867

1882

1883

25 de julio. Nace en Enguera (Valencia),
José Santiago Garnelo y Alda. Su padre,
médico de dichalocalidad, es buen cultivador
de artes y letras.

José Garnelo llega a Montilla.

En el libro El mundo Cldsico de José Garnelo
y Alda de Miguel Carlos Clémentson Lope,
en la pdgina 34 dice textualmente “ 1867,
el afo siguiente al del nacimiento de José
Santiago, D. José Garnelo y Gonzdlvez se
traslada a Montilla " En el diario Cérdoba
de 3/1/1949, en el articulo titulado " San
Francisco Solano y los hermanos Garnelo,
de José Cobos Jiménez, dice " José Garnelo
llegé a Montilla cuando apenas contaba dos
anos de edad, desde Enguera, donde habia
nacido ".

Recibe el titulo de Bachiller por el Instituto
Aguilar y Eslava de Cabra (Cérdoba), el

instituto de ensenanza media mds préximo a

Montilla.

Marcha a Sevilla. Inicia estudios de Filosofia
y Letras, pasando a la Escuela de Bellas
Artes donde asiste a los cursos 1883-84 y
1884-85.

Trabaja continuamente profundizando en el
estudio del cuerpo humano, facilitado por
los conocimientos anatémicos de su padre y

por su gran habilidad para el dibujo.

“Muerte de Lucano. Oleollienzo, 300 x 500 cm.
Reproduccion de una postal de la época.

José Garnelo y Alda (1866-1944)

1885

1887

1888

1889

Pasa a estudiar a la Escuela de San
Fernando de Madrid, obteniendo Medalla
de Colorido en el curso 1885-86. Asiste al
estudio de Casto Plasencia y recibe, también,
ensefianzas de Carlos Luis de Rivera y
Didscoro Puebla, entre otros.

Consigue  Segunda Medalla en la
Exposicién Nacional con «La muerte de
Lucano», obra que adquiere el Estado.

Es pensionado poroposiciénalaAcademia
de Espana en Roma, donde permanecera
cuatro anos. Era director de la misma, en
esa época, el pintor Vicente Palmaroli.

Alli se encontrara con Pradilla, Sorolla,
Emilio Sala, Villegas, etc. A pesar de la
temdtica exigida romperd bédsicamente con
ella, uniéndose a los introductores de nuevas
técnicas y cauces expresivos.

Va a Paris con motivo de la Exposicién
Internacional.  Imagina  «£/  Duelo
interrumpido», ayudado, sin duda, por el

s MIGa

Museo (Gamelo
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“Duelo interrumpido”. Oleo/lienzo, 305 x 493 cm.
Reproduccion de una postal de la época.

1890

1891

1892

1893

1894

1895

realismo de Toulouse-Lautrec, que conocié
alli.
Pinta «Sin trabajo».

Pide de nuevo permiso para ir a Madrid a
la Exposicién Nacional, donde obtiene
otra Segunda Medalla con «El Duelo
interrumpido» (Museo de Valencia). Dicha
obra suscita gran polémica por su sentido
renovador, aun dentro del esquema habitual
en ese tipo de cuadros. Es nombrado socio
de la Asociacién de Escritores y Artistas.
Vuelve a Roma.

Solicita licencia para hacer un viaje de
estudios por Austria y Baviera, donde
ejecuta numerosas tablillas.

Obtiene Primera Medalla en la Exposicién
Nacional con la obra «Corneliar.

Es nombrado Caballero de la Orden de
Carlos III.

Acabada la pensién, es nombrado profesor
de la Escuela de Bellas Artes de Zaragoza.
Pinta «El Pedagogo» .

El 11 de Septiembre recibe el titulo de Hijo
Adoptivo de la Ciudad Cordobesa de
Montilla.

El 13 de noviembre, de este mismo afio,
es nombrado académico de niimero de la
Provincial de Bellas Artes de Zaragoza.
Primera Medalla en la Exposicién de
Bilbao con su cuadro «La Magdalena».

Gana un concurso convocado al efecto
por la Real Academia de San Fernando y
pinta «La cultura espainola a través de los
tiempos». Ese mismo afio Sorolla obtenia
Primera Medalla con «Atn dicen que el
pescado es caro».

El 12 de febrero se le nombra profesor de

1896

1897

1899

1901

1902

1909

la Escuela de Bellas Artes de Cadiz. El 13
de mayo, profesor de la de Barcelona. Es
momento muy importante, Barcelona es
centro neurélgico de novedades e influencias
artisticas. Estd triunfando Ramén Casas y se
ha instalado la familia de Ruiz Picasso.

En la crisis entre «antiguos» y «modernos»,
presente entonces, Garnelo intenta quedarse
en medio, asimilando lo que de bueno
entiende hay en ambos movimientos.

Mencién de Honor en el Salén de Paris
con la obra «Montecarlo».

Segunda Medalla con «Lourdes».

Es significativo un pérrafo de un carta suya
en relacién con esta obra: «... no se si habré
acertado en la expresion».

Obtiene por oposicién la Cétedra de
«Dibujo delantiguoy ropajes» delaEscuela
de San Fernando de Madrid. A partir de
este momento va a intentar implantar en
Madrid, progresivamente, las tendencias de
vanguardia vistas en Barcelona, centrindose
en tres temas clave: importancia de la silueta,
el modelo en movimiento y la valoracién
de la expresion personal del alumno. Todo
ello, unido a una idea muy madurada de
renovacién de los planes de ensefianza
(proyecto de creacién de las Escuelas de Arte
Puro Elemental y Superior).

Obtiene consideracién y honores de
primera medalla por su cuadro «Manantial
del Amor» en la Exposicién Nacional de
Madrid.

Es nombrado Comendador de la Orden de
Alfonso XIII, y pintor de la Corona.
Lainfantalsabelleencargajuntoa Mariano
Beniliure y Emilio Sala la decoracién de
su nuevo palacete en la calle de Quintana,
antiguo de los Condes de Cerrajeria.

Pinta «La Capeanr.

Medalla de oro en la Exposicién Regional
Gallega.

“La Cultura espariola através de los Tiempos”.
Reproduccion de una postal de la época.




Diploma de Medalla de Oro en la Exposicién Nacio-
nal de Valencia.

1910

1911

1912

1913

1914

1915

Medalla de oro en la Exposicién Nacional,
en Valencia, por: «La Salve en la gruta de
Lourdes» y «; Quién supiera escribir I».

En el Congreso Artistico Internacional de
Roma presenta un trabajo sobre «La escala
grdfica y el compds de inclinacién».
Realiza un amplio viaje por Grecia, invitado
por el Conde Androufos, de Corfu. Regresa
por el sur de Italia, de esta época es su
«Olivos y cipreses en Corfiir.

De estas fechas es también el excepcional
«Retrato de su Madre» y el «Milagro del
Barrio de Tenerias».

El 14 de abril ingresa en la Real Academia
de San Fernando, con un interesante
discurso sobre «El dibujo de memoria».
Representa a Espafa en el Congreso de
Dresde, con un trabajo sobre «El dibujo de
silueta y el diapasén de claroscuro».

Es nombrado secretario de la Asociacién
de Pintores y Escultores, de la que Sorolla
era presidente.

Funda la revista «Por el arte».

Realiza en este tiempo numerosos trabajos
de investigacién, como: «Andlisis estético
del Entierro del Conde de Orgaz»,
«Pinturas murales de San Baudilio de
Berlanga», «Los pazos gallegos», etc. Va a
Londres, donde organiza una exposicién de
100 artistas espanoles.

El 18 de mayo se le nombra subdirector
del Museo del Prado. Son de esta época
abundantes y famosos retratos, «Pepita
Sevillay», en el Museo de Valencia; « Gonzalo
Bilbao», en el Museo de Sevilla, etc.

Recibe el encargo para restaurar y concluir
el Coro de la Iglesia de San Francisco el
Grande, de Madrid. Concluyé la obra en
1917.

1918

1919

1920

1924

1925

1929

1930

1936

Con el robo en el Museo del Prado de las
vitrinas del Tesoro del Delfin, y la campana
desatada con ese motivo, le sobreviene una
aguda crisis nerviosa, de la que tarda unos
meses en recuperarse.

Realiza numerosos pequefios retratos de
personalidades  vinculadas al Instituto

Valencia de Don Juan.

Viaja a Bruselas. Es nombrado Oficial de
la Orden de Leopoldo II de Bélgica.

Nuevo viaje a Londres.

Entre esa fecha y 1926, restaura los techos
del Casén del Buen Retiro, y realiza, con
ese fin, abundantes bocetos y acuarelas.
Nuevo viaje por Grecia.

Decora la cipula del Salén del Tribunal
Supremo de Madrid, en el Palacio de las
Salesas, con una composicién que titula «E/
Collar de la Justicia». Participa en Paris,
representando a Espana en el V Congreso
Internacional de Dibujo, con una ponencia
sobre «La fuerza estética del dibujo».

Realiza una serie de cuadros religiosos
para la Iglesia de Santiago de Montilla,
doce apostoles, un Jests y una Dolorosa,
utilizando recia arpillera y gruesa pincelada.

Inicia con la misma técnica una serie
abundante de composiciones sobre el drama
de Lope de Vega «Fuenteovejunanr.

Se le nombra director de la Academia
Espainola de Roma. Debido a la GUERRA
CIVIL espanola no llega a tomar posesion
de la plaza.

Al cumplir los setenta afios se jubila de sus

Titulo de académico de Bellas Artes de San Fer-
nando, en Madrid.

Uigo
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A Parroquia de Santiago de Montilla.

1940

1941

1944

1964

actividades docentes.

Hace donacién al Museo de Valencia
de cuatro obras suyas: «El Duelo
interrumpido», «Pepita Sevilla», «La
muerte de San Francisco» y «Santuario
greco-ibérico».

Pinta « Tarde de Toros», dedicado a su amigo
y médico de cabecera, D. Enrique Moyano.

Fl 28 de octubre muere en Montilla, en la
casa de sus padres.

Es enterrado en el pantedn familiar en
la Parroquia de Santiago de la misma

ciudad.

EXPOSICIONES Y EVENTOS

Del 1 al 15 de noviembre. Exposicién
“PRE CENTENARIO” en la Galeria de
Arte Grife Escoda/Madrid, en Noviembre
de 1.964. (ABC, 12 de Noviembre de 1.964
- Grife Escoda. Y4, 10 de Noviembre de

1972

1976

1984

1985

1.964 -Grife Escoda).

Exposicién “JOSE GARNELO Y ALDA”,
realizada en abril de 1.972 en la Escuela
de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos de
Cérdoba Sala Mateo Inurria. ( En el diario
Cordoba del 7/14/1972, articulo “ Exposicién
retrospectiva de José Garnelo “ por Francisco

Zuheras ).

Septiembrey octubre. Exposicién itinerante
“JOSE GARNELO Y ALDA 1866-1944”,
en Madrid, Enguera y Montilla, organizada
por la Comisaria Nacional de Museos y
Exposiciones.

Abril 'y mayo. Exposicién colectiva
“TOROS Y TOREROS EN LA PINTURA
ESPANOLA” organizada por el Banco de
Bilbao, abril y mayo de 1.984, en Madrid
y Sevilla. Se expone la obra de José Garnelo
«Capea en las Navas del Marqués», Sleo
sobre lienzo de 122 x 180 cms, reproducido
en el catdlogo en la pdgina 117.

Del 5 de mayo al 5 de junio: exposicién
colectiva “UN SIGLO DE PINTURA
CORDOBESA 1791-1891”, en la Iglesia
de la Merced, organizada por la Excma.
Diputacién Provincial de Cérdoba. De
José Garnelo se exponen las siguientes obras
«Tarde de Toros» 152 x 120 cms O/L ( cartel
anunciador de la exposicién ), «Bacante»
178 x 81 cms. O/L, «Dama del Papagayo»
110 x 83 cms OIL, «Lola Garnelo» 90 x
60 cms O/L, dos O/L de 81 x 102 cms de la
serie «Fuente Ovejuna» y «La Belleza» 41
x 30 cms Acuarela/Papel, reproducidos en
parte en el catdlogo de la exposicién.

La Excma. Diputacién Provincial de
Cérdoba, publica el libro “El mundo
cldsico en José Garnelo y Alda” de Miguel




EL MUNDO CEASICO EN JOSE GARNELO Y ALDA

MIGLEL CARLOS CLEMENTSON LOFPE

Portada del libro El mundo cldsico de José
Garnelo y Alda.

1992

1997

2000

Carlos Clementson Lope.

Del 14 al 23 de mayo, exposicién colectiva
“LAFIESTANACIONAL, 19ARTISTAS”,
celebrada en el Museo Diocesano de Bellas
Artes de Cérdoba y organizada por Cajasur,
estuvieron representados Gutiérrez de la
Vega, Lizcano, Jiménez Aranda, Chavez,
Masruera, Sdnchez Sola, Sorolla, Medina
Vera, Roberto Domingo, Benlliure, Julia,
Iturrino, J. Romero de Torres, Zuloaga,
Eugenio Hermoso, Garnelo, Vizquez Diaz,
Miguel del Moral y Juan Polo. De José
Garnelo se exponen dos dleos sobre lienzo
«Tarde de Toros» y «Capea en Las Navas
del Marqués» reproducidos en el catdlogo
de la exposicion.

Del 5 de junio al 7 de julio. Exposicién
colectiva “SUERTE SUPREMA” homenaje
a Manolete, organizada por la Excma.
Diputacién Provincial de Cérdoba. De José
Garnelo se exponen dos dleos sobre lienzo
«Tarde de Toros» y «Capea en Las Navas
del Marqués» reproducidos en el catdlogo
de la exposicién en las paginas 90 y 91.

Del 27 de enero al 27 de febrero. Exposicién
colectiva “TAUROMAQUIAS” en Vitoria,

2001

2002

organizada por Caja Vital de Vitoria, de José
Garnelo se exponen dos 6leos sobre lienzo “
Tarde de Toros “y “ Capea en Las Navas del
Marqués “ reproducidos en el catdlogo de la
exposicién en las pdginas 49 y 50.

5 de mayo. El Excmo. Ayuntamiento de
Montillaadquiere el edificio conocido como
“La Casa de las Aguas”, para, entre otras
actividades, ubicar el “Museo Garnelo”.

18 de mayo. Primer cuadro donado al
Museo Garnelo. Las hermanas Matilde y
Carmen Moyano Delgado donan el cuadro
titulado «Gitanas», en memoria de su
padre, Enrique Moyano Campos, médico
de cabecera del pintor.

18 de diciembre. Firma del protocolo, ante
la Excma. Consejera de Cultura de la Junta
de Andalucia y del Excmo. Ayuntamiento
de Montilla, de cesién de cuadros para la
puesta en marcha del Museo Garnelo.

12 de diciembre. La Directora General de
Instituciones del Patrimonio Histérico de la
Junta de Andalucia emite informe favorable
sobre el expediente de viabilidad del
Museo Garnelo de Montilla.

20 de diciembre. Se aprueba, por el pleno
del Excmo. Ayuntamiento de Montilla, el
presupuesto para la adaptacién de la Casa de
Las Aguas.

15 de enero: La Directora General de
Instituciones del Patrimonio Histérico de
la Junta de Andalucia ordena la anotacién
preventiva del museo Garnelo de Montilla
en el Registro de Museos de Andalucia.

Casa de las Aguas.

pMUTFo,

Museo (Gamelo
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ESTA REVISTA...

Hemos pretendido con estas pdginas ofrecer al lector una pano-
rdmica de la obra de José Garnelo y Alda, nuestro paisano de
adopcion y por ello, uno de los mejores pintores que se pueden
llamar con justicia, cordobeses. De su vida, extensa y rica en
acontecimientos, buena parte la pasé entre nosotros, en esos
descansos estivales en los que también plasmo la [uz y el paisaje
montillanos. Sus restos reposan aqui, en la iglesia de Santiago,
y su memoria, la memoria de los Garnelo, permanece en calles

y edificios de nuestra ciudad. El equipo de gobierno del Ayunta-
miento de Montilla con el voto undnime de todos los grupos
politicos, acordo la creacion de un museo que recogiese la obra
de José Garnelo y estimulase nuevos estudios sobre su amplia

y rica produccion. Algunos de los pormenores de esos historicos
acuerdos y diversos estudios sobre la obra garneliana aparecen
en esta revista, en la que todos sus colaboradores hemos procu-
rado resaltar los aspectos que podrian interesar, tanto al lector
especializado como a quien sélo desea estar mejor informado de
la obra de Garnelo y del proyecto de su museo. Hay que decir
que todos hemos colaborado de manera altruista, movidos por el

amor a la figura y la obra del gran pintor y pedagogo.

Hemos insistido especialmente en los aspectos graficos y los
disefiadores e impresores han realizado un gran esfuerzo

para plasmar con fidelidad la belleza de estas producciones

garnelianas. La inmensa mayoria de las obras que aparecen en
estas pdginas podremos disfrutarlas en el futuro museo.en la
Casa de las Aguas; gracias a la generosidad y amplitud de
miras de sus propietarios. Apelamos, desde estas pdginas, a los
herederos y-a quienes poseen obra de José Garnelo para que
colaboren en este proyecto.y nos ayuden con su contribucion a
engrandecer el museo que llevard su-nombre.
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En mayo de 1984 la Excma. Diputacion Provincial de Cordoba organiza una magna Exposicion que, con el titulo Un
siglo de pintura cordobesa, 1791-1891, recoge un conjunto de 108 obras de 16 pintores cordobeses, “la mas impor-
tante muestra monografica y retrospectiva de la pintura cordobesa del siglo XIX”, como bien afirma Manuel Melero
Muiioz, Diputado-Presidente del Area de Cultura y Vicepresidente de la Diputacién. José Garnelo y Alda fue, sin duda,
uno de los mejores pintores representados en la Exposicion, cuyo excepcional montaje nos ofrecid la posibilidad de
compararlo con otros autores. No es casual la eleccion de uno de sus cuadros como cartel anunciador de la muestra,
el titulado Tarde de toros ( 6leo sobre lienzo, 120 x 152 cm.) . Francisco Zuheras y Mercedes Valverde se ocuparon
de la coordinacion y de la elaboracion del catalogo, un documentado texto en donde se recogen notas sobre los
homenajeados. (Miguel C. Clementson, EI mundo cldsico en José Garnelo y Alda, Cordoba, 1985, pag. 50).
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